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Idee i twirczo$é

Rola, znaczenie i1 miejsce idei w ramach procesu tworczego ujawnily si¢ pra-
wie W tym samym czasie, w jakim powstala sama ich teoria. Pierwsze rozwaza-
nia na ten temat znajdujemy w Timajosie Platona. Demiurg, ,, Tworca i1 Ojciec
tego calego Wszechswiata” konstruuje go wedle wiecznych idei — modelu, ktory
,jest zawsze tym samym”, bedac zarazem , przedmiotem rozumu i mysli”'. Przy
tej samej okazji pojawia si¢ takze okreslona teoria pigkna: ,Ile razy ten, co co$
tworzy z oczyma nieustannie utkwionymi w to, co istnieje samo w sobie, 1 postu-
guje si¢ takim modelem, ile razy stara si¢ wywolaé¢ w swej kreacji jego formg i jej
cechy, tyle razy wszystko to, co tak tworzy, jest z koniecznosci pigkne™. Idee sa
wigc nie tylko wzorem, modelem $wiata ,jako takiego”, ale i racja jego pigkna.
Ta podwqjna ich rola: jako wzoru dla tworzonego dziefa i jako przyczyny jego
wartosci — pigkna, bedzie juz zawsze obecna w docieckaniach na temat twor-
czosci, jesh tylko bgda brane pod uwagg jej transcendentne uwarunkowania.

Z nieco innego punktu widzenia, pojecie idet w szeroko rozumianej teorii
tworczosci przybierze trojaka postaé. Po pierwsze — jako wzor, transcendentny
w stosunku 1 do artysty, i do powstajacego dziela. Po drugie, jako tres¢ mysh, za-
miaru 1 intencji artysty. Ta mysl (Scislej: zawarty w niej sens), takze bedzie
okreslana mianem idei. Po trzecie wreszcie, jako forma konstytuujaca dzieto, al-
bo jego istota: w tym sensie ,,idea” stanie si¢ synonimem ,.formy™: bedzie si¢ mo-
wilo, Ze jest ona 1deq ,,wcielong” w material, powodujaca, ze dzielo jest dzielem.
Ale analogiczny poglad wyrazany bedzie takze za pomoca pojecia tresci: woOw-
czas idea staje si¢ tym, co jest ,przekazem” dziela, podczas gdy forma rozumia-
na jest jako ksztalt (czy sposéb realizacji) przekazu. Te trzy rozumienia pojgcia
idei, ktore — jak zobaczymy — na rézne sposoby przewijaé si¢ beda w filozo-
ficznych teoriach tworczosci 1 w wieloraki sposob wigzac si¢ ze sobg, wymagajg
dokladniejszego zbadania relacji, jakie migdzy nimi zachodza. Ujmujac rzecz od
strony juz nie semantyki, lecz ontologii, chodzi¢ bgdzie o to, by zanalizowaé

! Platon, 73 imajos, 28¢c - 29a; cyt. wediug thumaczenia P. Siwka, Warszawa 1986, s. 35.
2 Tamze, 28a-b, s. 34.
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mozliwe zwigzki zachodzace migdzy (1) idea — rzeczywistoscig transcendentna,
(2) ideg — koncepcja zawarta w umysle tworcey, (3) idea — szczegolng realiza-
cja idei-wzoru w materialnym tworzywie. Zauwazmy przy okazji, ze pojecie idei
jawi si¢ — waobec tego — jako typowe pojecie analogiczne; tak tez bedziemy
je traktowali w dalszym ciagu naszych rozwazan.

1. Idea jako rzeczywisto$¢ transcendentna

W filozofii Platona ,miejsce” idei nie zostalo okreslone. Niezmienne i wiecz-
ne bytuja z koniecznosci poza wszelka przestrzenia. Wedle Fajdrosa nalezg do
tej samej rzeczywistosci, w ktorej przebywaja bogowie. Sa poznawczo dostgpne
dla nich zawsze, podczas gdy dusze ludzkie moga je pozna¢ tylko w nadzwyczaj-
nych sytuacjach, po przebyciu trudow dialektyki i moralnych zmagan z wlasnymi
ograniczeniami: tak chyba interpretowac nalezy metafor¢ woznicy i1 dwdch koni
o przeciwstawnych aksjologicznie naturach. W idee, istniejace niezaleznie od nie-
go 1 wobec nicgo transcendentne, wpatrzony jest takze Demiurg. Wzoru najpigk-
niejszego ze swiatow nie znajduje wigc w sobie, lecz poza soba. Poniewaz jednak
sam jest dobry i doskonaly, nie moze nie dziala¢ zgodnie z tym, co najlepsze: ,,[...] nie
bylo ani wowczas, ani kiedykolwiek dozwolone, aby najlepsza istota robita cos,
¢o nie jest najpigknicjsze’™.

Podkreslmy: Demiurg nie tworzy idei — sa one tak samo wieczne i autono-
miczne, jak on sam. Sytuacja ta ulegnie zmianie, gdy filozofia platonska zderzy
si¢ z tradycjq biblijng. Stanie si¢ to w filozoficzno-teologicznej mysli Filona z Alek-
sandrii. Bog-stworca jest stworca wszystkiego, co istnieje poza nim. Komentujac
biblijny przekaz o pierwszym dniu stworzenia, Filon pisze: ,,Ten dzien obejmuje
swiat umyslowy, oddzielony, jak o nim moéwi Pismo. Bog mianowicie w swej boskie)
madrosci wiedziat z gory, ze pigkne nasladownictwo nigdy nie moze powstac bez
picknego modelu oraz ze nie istnieje nic bez zarzutu wsrdd rzeczy postrzeganych
zmystami, co nie nasladuje prawzoru 1 umystowej idei, i dlatego zanim chciat stwo-
rzy¢ ten $wiat widzialny, stworzyl najpierw $wiat umyslowy, aby nastgpnie wyko-
rzystujac ten wzorzec niematerialny i podobny do Boga, stworzy¢ $wiat material-
ny, jako miode nasladownictwo starego wzoru. Ten swiat mial obeymowac tyle
zmystami dostrzegalnych rodzajow, ile umyslowych znajduje si¢ w tamtym™.

Swiat umyslowy utozsamia si¢ z Logosem, rozumianym przez Filona jako i bos-
ki umyst, i boska moc stwarzajaca swiat. , Gdyby ktos chcial mowi¢ dosadniej-
szym jezykiem, moglby powiedzieé, ze Swiat umystowy nie jest czym$ innym niz
Logosem Boga, juz w samym akcie stworzenia, poniewaz rowniez umyslowe
miasto nie jest niczym innym niz pomysiem architekta juz w chwili, kiedy planuje

> Tamze, 30a, s. 36.
* Filon z Aleksandrii, O stworzeniu $wiata, w: Filon z Aleksandrii, Pisma, przelozyl, wstg-
pem 1 komentarzem opatrzyt Leon Joachimowicz, Warszawa 1986, s. 36.
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budowg¢ miasta. Takie jest zapatrywanie Mojzesza, nie moje. [...] Piecz¢é
prawzoréw, jak nazywamy $wiat pomyslany, jest samym Logosem Boga™. Ale
idee byly interpretowane nie tylko jako szczegdlne ,,zawartosci” boskiego Logo-
su, ale i jako mysli bezposrednio istniejace w umysle Boga. Filozofem, ktéry naj-
prawdopodobniej pierwszy dokonal tej interpretacji byt Alkinoos, platonik zyjacy
w II w. po Chr.? Idee, wedle niego, rozpatrywane moga byé na pieé sposobow:
w relacji do Boga — jako jego mysli, w relacji do nas — jako pierwsze przed-
mioty poznania (proton noeton), w stosunku do materii — jako miara (metron),
w stosunku do swiata zmyslowego — jako wzorce (paradeigmay), wreszcie w sto-
sunku do nich samych — jako istoty (ousia). Skoro Bog jest najwyzszym u-
myslem (bytem myslacym) — mysli. Jego mysli sq wieczne i niezmienne. Taka
natur¢ maja wlasnie idee. A wigc idee istnieja w umysle Boga. Podobnie jak u Fi-
lona, idee odgrywaja w boskim procesie tworczym taka sama rolg, jak intelektu-
alny projekt w umysle artysty: sa wzorem dla majacych powstaé rzeczy, decydu-
jacym — jako przyczyna formalna (wzorcza) — o ich formic.

Odmienna koncepcj¢ idei stworzyl Plotyn. I inne znalazt dla nich ,miejsce”.
Ich siedliskiem nie jest Byt najwyzszy, Jedno, lecz jego pierwsza emanacja —
u3r¥ysl (nous). Idee nie sa myslami, lecz przedmiotami mys$li myslacego umysh

> Tamze, s. 38. Logos Filona jest niewatpliwie bliski Madrosci, o ktorej mowi o wiek wezes-
ngjsza Ksigga Medrosci: | Jest w niej bowiem duch rozumny, swigty, jedyny, wieloksztaltny, sub-
telny, bystry, przenikliwy, nieskazony, jasny, fagodny, mitujacy dobro, skory, swobodny, dobro-
czynny, ludziom Zyczliwy, pewny, staly, spokojny, wszechmogacy, wszechwiedzacy 1 przenikajacy
wszystkie duchy rozumne, czyste, najsubtelniejsze. Gdyz bardziej ruchliwa niz jakikolwiek ruch
Jest Madros¢. Wszedzie siega, wszystko przenika, bo jest najczystsza. Ona jest samym tchnieniem
Boskiej Potegi 1 czystym promieniem chwaly Wszechmogacego, nic tez, co jest skalane, jej nie do-
tyka. Albowiemn jest odblaskiem Wiekuistego Swiatla i niesplamionym zwierciadlem Boskiej
dzielnosci, 1 obrazem dobroci Boga. A chot jest jedna, wszystko moze. W sobie pozostajac wszyst-
ko odnawia, wstgpujac przez pokolenia w dusze $wigtych, wzbudza przyjacict Boga i prorokow.
[...] Gdyz jest ona $liczniejsza nad slorice 1 nad cale ulozenie gwiazd: poréwnana ze $wiatlem, bar-
dzej jasnieje. [...] Ona rozszerza sig w mocy od krafica po kraniec ziemi i wszystkim zarzadza do-
brotliwie” (7, 22 - 8, 1). (Cyt. wedhug: Ksiega Madrosci, przelozyl z greckiego 1 komentarzemn
opatrzyl Czeslaw Milosz, Krakéw 1998, s. 99-104). W tradycji chrzescijasiskiej, Logos, utozsa-
miony — zgodnie z Prologiem ewangelii wedtug $w. Jana — z Chrystusem, uwazany byt za bez-
posrednig przyczyng stworcza $wiata; znalazlo to odbicie takze w sredniowiecznej ikonografii,
np. w rzezbach pélnocnego portalu katedry w Chartres czy w stynnej miniaturze w Bible mora-
lisée z X1 w.

® Wsrod historykow toczy sig spor, czy chodzi tu o filozofa imieniem Alkinoos, czy Albinos
(lub Albinus) i czy jest to jedna i ta sama osoba. Tu mamy w kazdym razie na mysli autora swois-
tego wprowadzenia do filozofii Platona, Didaskalikos. Zob. najnowsze opracowanie tego dziela:
Alkonous, The Handbook of Platonism. Transl. with an Introduction and Commentary by John
Dillon, Oxford 1993, a takze gruntowna monografi¢ tego filozofa piora Kazimierza Pawlowskiego,
Filozofia sredniego platonizmu w formule Albinusa ze Smymy, Oficyna Wydawnicza Eleusis
[b.m.w.] 1998 (tamze obszerna bibliografia). Z dawniejszych opracowan za ,klasyczne” uchodzi:
R.D. Witt, Albinus and the History of Middle Platonism, Cambndge 1937 (2 wyd. Amsterdam
1971).
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kosmicznego. ,, Totez nie jest zgola rzecza wlasciwa mowic, ze idee sa myslami,
jezeli si¢ to mowi w tym znaczeniu, ze dopiero wtedy dana idea powstala lub
istnieje, kiedy on ja pomyshi. Przeciez przed ta mysla musi by¢ jg) przedmiot
umystowy ...”". Z drugiej jednak strony: ,Jezeli wigc mysl dotyczy tego, co we-
wngtrzne, to owo «wewngtrzne» jest ideq 1 nim wlasnie jest idea. Czym wige jest
ono? Umyslem i substancja mys$lng, przy czym kazda poszczegolna idea nie jest
zgola od umyshu rozna, lecz umystem jest kazda. I caly w ogole umyst jest
wszystkimi ideami, a kazda idea szczegélna jest szczegdlnym umystem [...]"*

Trudny problem pogodzenia wielosci idei z absolutna jednoscia Umyshu —
takze umystu Boga — bedzie wracal w ciagu wiekow 1 rozmaicie bedzie rozwig-
zywany’. Dla samej teorii Plotyna wazny jest jednak jeszcze jeden moment: otéz
idee, rozpatrywane nie ,,same w sobie”, lecz w stosunku do $wiata, sa nie tylko
przyczynami wzorczymi, ale 1 sprawczymi, $cislej: dynamicznymi sitami, dzigki
ktorym wylaniaja si¢ kolejne emanacje. Istniejac w Umysle, ,.[...] sa tam razem
rzeczy wszystkie, wigc jakakolwick z nich wezmiesz, kazda jest substancjg mysl-
na i uczestniczy w zyciu, jest tozsamoscig i réznoscia, jest ruchem i spoczyn-
kiem, porusza si¢ 1 spoczywa, jest substancjq i jakoscia, w ogole substancijq jest
wszystko, bo przeciez «z dziela», nie «z mocy» [moze lepiej by bylo: ,.z aktu, nie
z moznosci” — W.S.], jest kazde jestestwo, tak iz jakos¢ kazde) poszczegdlnej
substancji nie daje si¢ od niej oddzielié™".

Do koncepcji idei jako mysli Boga wroci $w. Augustyn''. | Idee sa podsta-
wowymi formami (principales formae) lub zasadami rzeczy, stalymi i niezmien-
nymi, ktére same nie sg ksztaltowane, a przeto sa wieczne i zawsze w ten sam
sposob zawieraja si¢ w umysle boskim™'?, Dzigki istnieniu idei $wiat zostat stwo-
rzony niec w sposob irracjonalny, lecz zgodnie z rozumem: omnia ratione sunt
condita. Idee sa wlasciwym przedmiotem intelektu boskiego, ale ich swoiste po-
znanie, a raczej ich intuicyjne widzenie (visio) mozliwe jest takze dla intelektu
czlowieka, jesli tylko jest on czysty 1 $wigty, podobny do tego, co pragnie po-

7 Plotyn, Enneady, V, 9; cyt. wedhug przekladu A. Krokiewicza, Warszawa 1959, t. 2, s. 331.

$ Tamze, s. 332.

® Gdy chodzi o samego Plotyna, zob. Dobrochna Dembinska-Siury, Glosa do zagadnienia lo-
gosu i logoi w Enneadach Plotyna, w: Wartos¢ bycia, Krakow 1993, s. 406-420.

19 Plotyn, Enneady, dz. cyt., s. 334.

" Wroci — jesli znal teori¢ Alkinoosa czy innych filozofow , $redniego platonizmu”; jesli nie
— stworzy t¢ koncepcje na nowo.

12 $w. Avgustyn, De diversis quaestionibus, XLV1. De ideis, w: Patrologia latina, t. 40,
kol. 30: ,,Sunt namque ideae principales formae quaedam, vel rationes rerum stabiles atque incom-
mutabiles, quae ipsae formatae non sunt, ac per haec acternae ac semper eodem modo sese haben-
tes, quae in divina intelligentia continentur”. I dalej: ,.Quod st hae rerum omnium creandarum crea-
tarumve rationes in divina mente contineatur, neque in divina mente quidquam nisi aeternum atque
incommutabile potest esse; atque has rerum rationes principales appellat ideas Plato: non solum
sunt ideae, sed ipsae verae sunt, quia aeternae sunt, et ejusmodi atque incommutabiles manent,
quarum participatione fit ut sit quidquid est, quoquomodo est”.
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znac¢. Dokonuje si¢ to dzigki boskiemu swiathi, o$wiecajacemu intelekt ludzki:
uzyskane w ten sposob widzenie idei zapewnia najwyzsze szczgscie.

Syntezy watkow platonskich i neoplatoniskich z chrzescijanska, bliska $w. Au-
gustynowi, koncepcja idei dokona Pseudo-Dionizy Areopagita. Zgodnie z mysla
Platona, idee sq przyczynami wzorczymi dla §wiata; zgodnie z Alkinoosem i §w. Au-
gustynem, sq myslami Boga, zgodnie wreszcie z Plotynem i neoplatonikami, sa takze
dynamicznymi przyczynami sprawczymi. Ten ostatni motyw zostanie wzbogaco-
ny przez Pseudo-Dionizego przez utozsamienie idei-przyczyn z aktami boskiej
woli. Swiat zostal stworzony nie tylko w sposéb racjonalny, ale i wolny. Idee ist-
nieja wi¢gc w Bogu nie tylko jako wzory, ale 1 jako boskie energie, ktérymi Stwor-
ca postuguje si¢ zgodnie ze swa wolng wola. Ta dynamistyczna teoria idei zosta-
nie w przyszlosci przejgta 1 rozwinigta przez Jana Szkota Eriugeng.

Nowa, syntetyczna interpretacj¢ ider zaproponuje $w. Tomasz z Akwinu.
Nawigzujac bezposrednio do $w. Augustyna, rozbuduje jego koncepcje i wzboga-
ci o szereg twierdzen, ktore si¢ wezesnie) nie pojawily. Swa teorig idei przedstawi
trzykrotnie: w Komentarzu do Sentencji Lombarda, w Sumie teologicznej 1 —
najobszerniej — w XV kwestii De veritate.

Idee sa myslami Boga. Poprzez nie Bog poznaje wszystko, co wedle nich
stworzyl. Ich rola jest wigc dwojaka: poznawcza, gdyz w nich 1 poprzez nie Bog
poznaje stworzony $wiat, 1 wzorcza, gdyz byly wzorami stworzen, gdy Bog po-
wolywat je do bytu.

Rozpatrywane od strony Boga, tworzg absolutng jednos¢, bo utozsamiaja si¢
z nim samym. Rozpatrywane od strony stworzen, stanowia szczegélna mnogosc,
odbijajaca czy odzwierciedlajaca na rézne sposoby swa Przyczyng. To powia-
zanie jednosci i wielosci idel jest dla nas najtrudniejsze do zrozumienia, tym
trudniejsze, ze — wedle $w. Tomasza — idee nie sq wzorami dla powszechni-
kow, a w konsekwencji — rodzajow czy gatunkow, lecz dla indywidualnych,
konkretnych rzeczy. Idee-mysli Boga sa wigc wzorami jednostkowymi, a to zna-
czy, ze kazda rzecz 1 — co najwazniejsze — kazdy z nas, ma w Bogu odpowia-
dajaca sobie ideg, wedle ktore) jest stworzony i poznawany. Bog widzi nas nie
tylko takimi, jakimi jestesmy, ale 1 takimi, jakimi powinnismy by¢, wedle zamia-
ru i najdoskonalszego wzoru, nigjako ,,przygotowanego” dla nas przez Stworcg.

Dodajmy, ze podobng koncepcj¢ idei glosit takze sw. Bonawentura, wielki
kontynuator mysli sw. Augustyna, przyjaciel sw. Tomasza, nauczajacy w tym
samym, co i on, czasie, na wydziale teologicznym Uniwersytetu Paryskiego.

Koncepcja idei jako mysli Boga nie zgasta jednak wraz ze Sredniowieczem.
Nieoczekiwanie odzyla w naszym stuleciu w filozofii jednego z najwigkszych
myslicieli wspélczesnych — Alfreda North Whiteheada, ktory powiazal takze
oryginalne koncepcje idei i tworczosci w jedna, fascynujacy teori¢ metafizyczng.
Swiat jest procesem, kostytuowanym przez tzw. ,,aktualne zaistnienia”, ktore nie
dokonuja si¢ w sposob przypadkowy, lecz wedle scisle okreslonych mozliwosci,
stanowiacych odrgbng ontologicznie dziedzing obicktow ponadczasowych. Scisle
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rzecz biorac, na calo$é tego, co nazywamy uniwersum, skladaja si¢ trzy czynniki:
1) $wiat realny, podlegajacy procesowi nieustannej kreatywnosci, 2) sfera bytow
czy form idealnych, ktore, same nierealne, znajdujg egzemplifikacjg¢ w tym, co
realne; 3) realny, lecz bezczasoy Byt, ,dzigki ktoremu nicokreslonos¢ czystej
kreatywnosci przeobraza si¢ w okreslona wolnos¢”. Byt ten nazywamy Bogiem".
O ile koncepcja stosunku idei do swiata realnego przypomina poglady Platona
(,,Rzeczy czasowe powstaja dzicki partycypacji w rzeczach, ktore sa wieczne™'?),
o tyle relacja Boga do obu tych dziedzin zostala pomyslana u Whiteheada w spo-
sob nie majacy precedensu w dotychczasowej filozofii. Swiat form idealnych jest
przedmiotem wiedzy Boga. Ogamia On jednak swa wiedza nie tylko 6w $wiat
idealny, ktory w jakims sensie w Nim si¢ realizuje (,,Natura Boga jest tedy pelna
pojeciowa realizacja sfery form idealnych™"), ale i to, co z tego swiata idealnych
mozliwosci staje si¢ faktem. Dzigki odniesieniu do Boga kazdy fakt nabiera real-
nej wartosci, wprowadza Boga w $wiat. ,,Moc, ktéra Bog podtrzymuje $wiat, jest
mocg ideahu, jakim jest sam Bog. Bog przydaje siebie aktualnej podstawie, z kto-
rej bierze poczatek wszelki akt tworzenia. Swiat czerpie silg Zycia z weiclenia si¢
wen samego Boga™'®.

Bog jest takze Zrodlem harmonii, ktéra, ukryta w $wiecie, rzadzi jego roz-
wojem. Harmonia jest jednym z przejawow idealnej wartosci, okreslanej przez
widzenie wlasciwe Bogu, widzenie, ktore z kolei ograniczane, czy moze lepiej:
kierowane jest przez Jego dobro¢. , Krolestwo Niebieskie nie polega na oddziele-
niu dobra od zla. Polega ono na zwycigzeniu za dobrem. Owa przemiana zla w do-
bro wkracza w obrgb $wiata aktualnego dzigki temu, ze zostala zawarta w natu-
rze Boga, obejmujacej idealne widzenie kazdego aktualnego przejawu zla, tak
skojarzonego z nowym nast¢pnikiem, azeby owocem tego spotkania bylo przy-
wrocenie dobra™!’.

Ten agatologiczny aspekt rzeczywistosci, tak mocno podkreslany przez White-
heada, wiaze jego filozofi¢ bardziej z Platonem i $w. Augustynem, niz z mysla
arystotelesowsko-scholastyczng, z ktorej aparatury pojeciowej (,materii” — | for-
my”, ,aktu” — _moznosci”) tak czgsto korzystal. Powinowactwo to nie moze
zreszta dziwi€ u filozofa, ktéremu przeciez zawdzieczamy stynne stwierdzenie,
ze filozofia europejska jest zbiorem przypiséw do Platona'®.

13 AN. Whitehead, Religiaw tworzeniu, thum. A. Szostkiewicz, Krakéw 1997, s. 83-84. Zob.

tak?c J Zycinski, Teizm i filozofia analltyczna t. 2, Krakow 1988, s. 94 inn.
* The things which are temporal arise by their prticipation in the things which are eteral”.

AN Whltehmd, Process and Reality, (Corrected Edition), New York — London, 1979, s. 40.

!5 AN. Whitehead, Religia w tworzeniu, dz. cyt , s. 125.

' Tamze, s. 126.

"7 Tamze, 5. 125.

18 The safest general characterization of the European philosophical tradition is that it con-
sists of a series of footnotes to Plato”. AN. Whitehead, Process and Reality, dz.. cyt., s. 39.
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2. Idee w umysle artysty

Problematyka idet ulegnie szczegélnemu przeksztalceniu w epoce Renesansu.
Stanie si¢ przedmiotem zainteresowan nie tylko filozoféw i teologéw, jak bylo w Sta-
rozytnosci i Sredniowieczu, ale i teoretykow sztuki, a takze — co szczegélnie
wazne — samych artystow. Jesli mysliciele wiekdéw poprzednich poréwnywali
nickiedy stworcze dziatanie Boga do pracy artysty, teraz praca artysty porowny-
wana bedzie z tworczosceig boska. Analogia zostaje wige odwrdcona: nie tyle Bog
stwarza, jak artysta, ile artysta tworzy, jak Bog. Wynikaja z tego rozliczne kon-
sekwencje, dotyczace takze problematyki idei.

Przede wszystkim wigc, artysta znajduje idee w swoim wiasnym umysle, w so-
bie. On sam jest ich panem, sam decyduje, wedle ktérych z nich bedzie tworzyt
swe dziela.

Skad jednak pochodzg owe znajdowane w umysle idee? Odpowiedz byly rozne:
ze szczegdlnego doswiadczenia $wiata idei — jak twierdzil Platon, z boskiej ilu-
minacji — jak uczyl $w. Augustyn, z wlasnej mocy intelektu 1 wyobrazni, albo
wreszcie ze $wiata naturalnego, z ktorego ,,wydobywane™ sg droga uogolnienia i ze-
stawiania jego okreslonych wiasciwosci.

Niekiedy odpowiedzi te laczyly si¢ w jedna calos¢. Idee sa wrodzone, a dzig-
ki temu, ze zostalisSmy w nie wyposazeni, mozemy odkrywa¢ idee ukryte w cia-
tach. ,,Pigkno — pisze Marsilio Ficino — gdziekolwiek pojawi si¢ przed nami —
podoba si¢ 1 spotyka si¢ z pochwala, gdyz odpowiada idei pigkna nam wrodzonej
i pod kazdym wzgledem jest z nim zgodne™"”.

Na plan pierwszy wysuwa si¢ pojecie projektu — disegno, rozumianego
przede wszystkim jako idea wzorcza, znajdujaca si¢ w umysle artysty. Dla archi-
tekta disegno to plan majacego powsta¢ budynku, dla malarza — najczgsciej
szkic, rysunek wykonany przed przystapieniem do malowania. Te trzy znaczenia
disegno: rysunek, projekt, plan, uzywane byly zamiennie. Pisal Alberti: ,,Budy-
nek jest swojego rodzaju cialem, zlozonym jak wszystkie inne ciala, z rysunku i ma-
terii; rysunek jest tworzony pomyslowoscia czlowicka, a materia jest brana z na-
tury. lzloysunek wymaga wysitku umyshu i mysh, materia — uporzadkowania i wy-
boru™".

Przytoczmy jeszcze fragment listu, jaki Rafacl napisal do Baltazara hr. Cas-
tilione: ,,MOwie, ze aby wymalowaé jedna pigkna kobietg, musiatbym widzie¢
wiele najpigkniejszych, i to pod warunkiem, z¢ Pan bgdzie ze mna, aby dokona¢
wyboru. A w braku dobrych sadow 1 pigknych kobiet postuguje si¢ pewna idea,
ktora powstata w mym umysle. Czy ma ona jakas artystyczna doskonalo$¢, nie

wiem; ale staram sig, by ja miata™'.

19 Cyt. za W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 3, s. 132-133.
** Tamze, . 112.
2! Tamgze, s. 146.
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Na czym polega wlasciwe zadanie artysty? Na ,przeniesieniu” idei do rze-
czywistosci. A w zaleznosci od tego, jaka koncepcjg idei si¢ przyjmuje, modyfi-
kowac sig tez bedzie sens tego zadania.

Jesli idea jest rozumiana wylacznie jako wlasny pomyst artysty, w nim sa-
mym poczgty, bez zadnej inspiracji ,,z gory” — od Boga, czy .,z dotu” — z ob-
serwagcji natury, tworczos¢ pojawi si¢ jako dzialanie wylacznie subiektywne, ni-
czym nie skr¢gpowane, a réwnoczesnie ugruntowunjace subiektywistyczne koncep-
cje wartosci. Jesli cokolwiek ograniczac bedzie swobodg artysty, to nie obiektyw-
na idea czy jakickolwick aprioryczne reguly z nig zwigzane, lecz jego wilasny, lub
panujacy w jego epoce smak, ktoremu sam, chocby bezwiednie, ulega. Takie roz-
wigzania pojawig si¢ pozniej, w wieku XVII 1 XVIII, zwlaszcza w Anglii, wsrod
empirystycznie 1 subiektywistycznie nastawionych filozofow, takich jak Burke
czy Hume.

Artysci Renesansu sg na ogol przekonani, ze tworza wedle idel, danej im ,,z go-
ry”. A takze wedle natury, ktéra nasladuja, ale nie w jej zwyczajnych ksztaltach,
lecz w jej dzialaniu; natura traktowana jest wigc przez nich nie jako natura natu-
rata, lecz jako natura naturans. Dzielo artysty winno by¢ tak doskonale, jak
doskonale sg twory przyrody. Zrazu sadzono, ze cel ten udalo si¢ osiagnac tylko
artystom starozytnym, rychlo przekonano si¢ jednak, ze stal si¢ on takzc udzia-
lem wielkich tworcow Odrodzenia: Leonarda, Rafaela, Michata Aniola. Co wie-
cej, ich dziela $wiadcza o tym, ze sztuka moze nawet przewyzszy¢ naturg. Po-
trzebne jest tu jednak spelnienie jednego warunku: sztuka musi by¢ ,,zakotwiczo-
na” w idei, transcendentnej i wobec natury, 1 wobec artysty. Bodaj najpigkniej
wyrazil t¢ mysl Michal Aniol: ,,Sztuka, jesli czlowiek przyniesie ja z nieba, prze-
kracza natur¢™”.

To przeswiadczenie o koniecznosci odwolania si¢ do transcendencji, jako nie-
zbednego warunku sztuki, zywia nie tylko artysci Odrodzenia. Swiadom tego byl
Norwid, gdy mowit o koniecznosci ,,uczczenia rgki Boga”, a takze swigty Brat
Albert Chmelowski, ktory w stynnym artykule O istocie sztuki z uznaniem cytu-
je zdanie Karola Blanca: ,,Ideal w nas, jest to wspomnienie poprzednio widzianej
doskonalosci i nadzieja zobaczenia jej jeszcze™.

Jednakze szczegolnie zalezy mi na jeszcze jednym $wiadectwie, pochodza-
cym z naszego czasu, od jednego z najwigkszych naszych kompozytorow. W os-
tatnim wywiadzie, udzielonym krétko przed $miercig redaktorce ,,Rzeczypospoli-
tej” — Ludwice Walewskiej-Mostowicz, Witold Lutostawski powiedziat:

~Uwazam, Ze [...] sztuka jest domena dzialajacego w $wiecie idealu. Dodam,
ze $wiat ideah istnigje: jest to $wial naszych marzen, naszych pragnief. Uwazam, ze
rola tworczego artysty jest dzialanie w §wiecie ideatu i dawanie wyrazu temu wlas-

*2 Tamze, s. 179.
B O istocie sztuki, ,Nasza Przesztosc”, . 21 — Pisma Adam Chmielowskiego (Brata Alber-
ta), wydal, wstepem i przypisami opatrzyl ks. Alfons Schletz, Krakow 19653, s. 159.
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nie swiatu”. A odpowiadajac na pytanie, czym sa utwory muzyczne, powiedzial:

»T¢ utwory sg poslaniem ze $wiata idealnego, ktory jest $wiatem naszych marzen,

pragnien czy wyobrazen o §wiecie idealnym. Jest wiadomoscia od kogos, kto w innym

$wiecie przebywa i do ktérego to $wiata nie ma inny czlowiek bezposredniego do-

stepu. Ma on jednak dostgp posredni poprzez dziela sztuki. I to jest rola artysty tworza-

cego, a nie udziat w polityce czy w rozmaitych dziedzinach zycia publicznego™*,

Objawianie $wiata idei w sztuce nie dokonuje si¢, oczywiscie, samo. Wyma-
gany jest tu uparty, tworczy wysilek ze strony artysty, wymagana jest praca. Ten
motyw pracy byl — jak wiadomo — szczegdlnie bliski Norwidowi. To poprzez
prac¢ narody dochodza do realizacji idealu, kazdy na swoj sposab i kazdy wedle
swego ostatecznego przeznaczenia. Najjasnie) méwi o tym w , Epilogu” do Pro-
methidiona®™. Ale takie w glgbokim i pigknym wierszu W pracowni Gujskiego:

Lecz ideal ( o Gujski!) nie zstapi do ludow,

Ktére doni rak wyciagnaé nie chcg czy nie moga.

Patrz, gdzie doszla Florencja Ideatu droga,

I czy bylaby doszla bez szkoly swej cudow?...

A dzi$ nosi stoneczny dyjadem na glowie,

Ktory jej zwiastowali Michat-Aniotowie®.

3. Immanencja idei w dziele

Powiedzielismy, ze zadaniem artysty jest ,,przeniesienie” idei w materi¢. Na
tym polega istota jego twdrczoscei, na tym polega takze — jako rezultat — istota
dziela sztuki.

Jak jednak to ,,przeniesienie” jest mozliwe? Nie mozemy analizowa¢ tu tech-
nicznych szczeg6low tego zagadnienia. Poprzestanmy na stwierdzeniu, Ze praca
artysty polega przede wszystkim na przygotowywaniu warunkow dla ujawnie-
nia si¢ idei — jakkolwiek by ona byla rozumiana: czy to jako ostateczny sens
dziela, czy to jako jego wartos¢, pigkno.

Takze 1 tu wyrézniaé si¢ bgda dwie zasadnicze postawy wobec tych czynnos-
ci: obiektywistyczna, nastawiona na poszukiwanie i odkrywanie idei w trakcie to-
czacego si¢ procesu tworczego, 1 subiektywistyczna, dazaca do ,,przelania” w ma-
teri¢ wylacznie wlasnych tresci przezyciowych, i — niejako — ,gwalcenia”
materii, by zmusi¢ ja do stania si¢ ich wlasciwym wyrazem.

Postawa obicktywistyczna ma dwie, co najmniej, odmiany. Pierwsza nasta-
wiona jest na odpowiednia realizacj¢ idei transcendentnych, na — nigjako —

24 Plus-minus”, dodatek tygodniowy do , Rzeczypospolitej” nr 6 (56), Warszawa 12-13 lu-
tego 1994

 Zob. Promethidion, Epilog.

% C. Norwid, Pisma wszystkie, zebral, tekst ustalil, wstgpem 1 uwagami krytycznymi opatrzy!
J. W. Gomulicki, Warszawa 1971, t. 2,s. 194.
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malezienie dla nich miejsca w materii. Tak widziat t¢ sprawg na przyklad
Plotyn, a w czasach nowozytnych — Hegel. Druga nastawiona jest na odkry-
wanie idei juz istniejacej w rzeczy. Zaklada si¢ w ni¢j, ze Swiat, a przynajmniej
niektore jego twory, zawieraja ,,z natury” okreslong ide¢ w sobie, a zadanie sztu-
ki polega jedynie na jej wydobyciu czy oczyszczeniu. Hoene-Wronski twierdzit,
ze muzyka jest wydobywaniem inteligencji zawartej w dzwicku®’. A Michat Aniol
napisal w jednym ze swoich sonetow:

Nic mistrz najlepszy pomyséle¢ nie zdola

Poza tym, co juz w marmurze spoczywa

W pelnym zarysie i co wydobywa

Jeno dton, ducha spetniajaca wolg™.

Mowiac o stosunku idei do dziela sztuki, nie mozna pomina¢ dwoch filozo-
fow, ktorzy na tym stosunku wilasnie oparli glowne zaloZenia swych doktryn
estetycznych. Chodzi 0 G.W.F. Hegla i A. Schopenhauera. Nie mogac wchodzi¢
w szczegbly, zwrdémy uwagge na kilka spraw wazniejszych.

Ze sposobu realizowania si¢ idei w materii, Hegel uczynit kryterium swej
klasyfikacji sztuk i podziatu epok, w jakich poszczegolne sztuki dochodza do
swego apogeum. I tak: tam, gdzie idea nie ,przebija” si¢ jeszcze w pelni przez
uwarunkowania materialne, mamy do czynienia z¢ sztuka symboliczng: warstwa
,.zewngtrzna” dziela dominuje nad jej trescia, ktorg trzeba niejako rozszyfrowaé
na podstawie materialnych znakow, jakie mamy do dyspozycji. Tutaj ,.idea roz-
poczyna [...] od tego, ze staje si¢ trescia dziel sztuki w swej jeszcze nieokreslonej
i nigjasnej postaci, albo jako okreslona w sposob opaczny 1 nieprawdziwy. Jako
nieokreslona, nie posiada ona jeszcze w sobie samej tej indywidualnosci, ktorej
wymaga ideal; jej abstrakcyjnos¢ i jednostronnos¢ sprawiaja, ze postac jest ze-
wngtrznie niedoskonala i przypadkowa™”. Sztuka symboliczna panowata w naj-
wezesnigjszych epokach naszych dziejow, dominowala w architekturze Egiptu i sta-
rozytnego Wschodu.

Rownowagg idei 1 materii, formy i tresci, charakteryzuje si¢ sztuka klasycz-
na. , Klasyczna forma sztuki — pisze Hegel — [...] polega na wolnym, adekwat-
nym wcieleniu idet w postac, ktora jest postacig przyslugujacy idei zgodnie z jej
pojeciem i z ktora moze ona dlatego jednoczy¢ si¢ w wolnej, doskonalej har-

27 Zob. L. Polony, Polski ksztalt sporu o istote muzyki, Krakéw 1991, s. 90-95.

2 Sonet LXXXII, thum. L. Staff, cyt. za W. Tatarkiewicz, dz. cyt,, s. 177. Za swoisty komen-
tarz do tego sonetu mozna uzna¢ wypowiedz Norwida z listu do B. Zaleskiego (koniec maja 1867):
,Michal-Aniol Buonarroti znalazt byl w ogrodzie Medyceuszow blok starozytnego marmuru po-
swidrowany zaledwie w glownych proporcjach. I poszedt do Medyceusza 1 rzekl: «Oto — w mar-
murze tym jest Dawid miodzieniec z proca w reku». Tak, wierzg, 12 z umartymi, bo nie$miertelny-
mi, godzi sig trzymad 1 postgpowac”. C. Norwid, Pisma wszystkie, dz. cyt., t. 9,'s. 291-292.

PGWF. Hegel, Wyklady o estetyce, przeklad J. Grabowskiego i A. Landmana, t. 1, Warsza-
wa 1964, s. 128.
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monii”®. Najdoskonalszym wcieleniem tak rozumianej sztuki jest klasyczna
rzezba grecka.

Przeciwienstwo tresci i formy, idei i materii, daje znaé o sobie, ale na pozio-
mie Wyzszym niz w sztuce symbolicznej, w sztuce romantycznej. Duch dominuje
tu nad materig, idea nad tym, w co jest wciclona. Dochodzi tu natomiast do
szczegdlnej jednosci pierwiastka boskiego i ludzkiego, jednia ta spelni¢ si¢ moze
tylko w duchu. ,[...] Na tym trzecim szczeblu sztuki przedmiotem jest wolna,
konkretna duchowo$¢ dla duchowej strony wewngtrznej” [...] W ten sposob
sztuka romantyczna jest wyjsciem sztuki poza sama siebie, ale w obrgbie swej
wlasnej dziedziny i w formie sztuki™'. I wreszcie stwierdzenia najwazniejsze:
,Swiat wewnetrzny stanowi tres¢ pierwiastka romantycznego i musi staé sie
teraz przedmiotem przedstawienia jako strona wewngtrzna przepojona owg
wewngtrzng glebia. Strona wewngtrzna $wigci tu swoj triumf nad strona
zewngtrzng 1 wyciska na nigj pigtno tego zwycigstwa, degradujac zjawisko zmy-
slowe do czegos bezwartosciowego™™.

Fundamentalng rolg idei w sztuce glosi takze filozofia Artura Schopen-
hauera. Ale uzasadnienie tego pogladu jest inne niz u Hegla. Idea stanowi obiek-
tywizacj¢ woli, ktora jest immanentng zasada rzeczywistosci. ,,[...] W kazdej
rzeczy ukazuje si¢ wola na jakims szczeblu swej przedmiotowosci 1 wobec tego
1zecz jest wyrazem jakiej$ idei, zatem kazda rzecz jest takze pigkna™. Szczeble
przedmiotowosci woli sg jednak rozne i tworzg swoistg hierarchi¢ idei: najmniej
widzimy ich w materii, najwigcej w czlowieku, ktérego pigkno ,przewyzsza
wszystko”. Szczegodlna rola przypada tu jednak sztuce. Kazdy rodzaj sztuki ma
wlasny sposob realizacji idei, zalezny od stopnia jej wewngtrznego dynamizmu.
Architektura, sztuka zasadniczo statyczna, dziata na nas estetycznie o tyle, o ile
wyraza sily przyrody, celowos¢ ukladu czgéci, a zwlaszcza gr¢ $wiatla, zmienia-
jacego sie w zaleznosci od por dnia i roku™. Na wyzszym szczeblu stoja sztuka
budowania fontann 1 sztuka ogrodnicza: sprawiaja to ruch wody 1 zycie roslin,
ktére sa ich dynamicznym materialem. Te same prawa rzadza sztuka malarska,
ktorej hierarchia wynika nie tyle ze sposobdw, ile przedmiotow, jakie przedsta-
wia: na nizszym poziomie stoi tzw. martwa natura czy przedstawienie krajobra-
Zu, na wyzszym — obrazy roslin 1 zwierzat, na najwyzszym — malarstwo histo-
ryczne 1 portret. ,,Pigkno ludzkie jest wyrazem obiektywnym, ktory oznacza naj-
doskonalsza przedmiotowos$¢ woli na najwyzszym szczeblu jej poznawalnosci,
ideg czlowicka w ogole, w pelni wyrazong w ogladanej formic™. Malarstwo

% Tamze, s. 130-131.

3 Tamze, s. 135.

2 Tamze,s. 136.

3 A. Schopenhauer, Swiat jako wala i przedstawienie, t. 1, przel., wstepem poprzedzit i ko-
mentarzem opatrzy! Jan Garewicz, Warszawa 1994, s. 329.

> Tamze, s. 334-340.

* Tamyze, s. 344.
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historyczne, poprzez ukazywanie charakteru swych bohaterow, si¢ga woli na naj-
wyzszym szczeblu jej uprzedmiotowienia, a tym samym wnika najgl¢biej w samg
ide¢ ludzkosci, jaka przejawia si¢ w ukazanym zdarzeniu. A tylko to wewngtrzne
znaczenie liczy si¢ naprawdg w sztuce®. Im bardziej ujawnia si¢ w obrazie to, co
najglebsze, wewngtrzne, duchowe — jak u Rafacla czy Corregia — tym bardziej
jest on godny podziwu i tym bardziej przyczynia si¢ do poznania naszej wlasnej
istoty.

Sztuka nie jest tedy nasladowaniem natury. Poznanie pigkna wylacznie a poste-
riori nie jest mozliwe: umozliwia je dopiero poznanie aprioryczne, polegajace na
szczegOlnym uchwytywaniu tresci zjawiska — jego idei. ,,Tylko w ten sposéb
mogt genialny Grek odkryé pierwotny typ postaci ludzkiej 1 ustanowi¢ kanon
szkoly rzezby; i tylko dzigki takiej antycypacji mozemy tez wszyscy dostrzec
pickno tam, gdzie w pojedynczym przypadku udalo si¢ naprawdg naturze. Ta an-
tycypacja jest ideal: jest to idea, o ile w polowie przynajmniej poznana zosta-
fa a priori i o ile jako taka uzupeinia to, co a posteriori dane jest przez naturg,
jesli realizuje si¢ praktycznie w sztuce™’.

Najwyzej w hierarchii sztuk opartych na objawianiu idei stoi poezja. Jej
przedmiotem jest czlowiek, ale cztowiek w swej uogdlnione;j istocie, w swej idei.
Poezja ujmuje istotg czlowicka ,,[...] poza wszelka relacja, poza wszelkim cza-
sem, adekwatng obiektywizacj¢ rzeczy samej w sobie na jej najwyzszym szczeb-
lu**. , Kto chee zatem poznaé ludzkos¢ zgodnie z jej istota wewnetrzna, iden-
tyczng we wszystkich zjawiskach 1 w calym rozwoju zgodnie z jej idea, temu
dziela wielkich, niesmiertelnych poetéw dostarcza obrazu znacznie wierniejszego
i wyrazniejszego, niz mogliby kiedykolwiek da¢ historycy [...]"*.

Ukoronowaniem sztuk jest jednak muzyka. Na dobra sprawg nie nalezy ona
nawet do ich hierarchii: jest czyms$ jedynym w swoim rodzaju, bo nie polega na
wyrazaniu idei, lecz na bezposrednim objawianiu samej woli. Jako taka si¢ga gle-
biej niz wszystkie pozostale sztuki, gl¢biej tez, niz one, oddzialywa na nas. Wola
obicktywizuje si¢ w muzyce tak, jak w ideach, w muzyce czyni to jednak w spo-
sob doskonalszy niz w idei. Muzyka nie wyraza nigdy samego zjawiska, lecz
zawsze jego istot¢: nie jakas konkretng wesolosc, rados¢ czy ukojenie takiego czy
innego cztowieka, lecz wesolos¢ samg, rados¢ sama, lub samo ukojenie.
Muzyka ,[...] jest bezposrednim odbiciem woli samej i wobec tego w stosunku
do wszystkiego, co w $wiecie fizyczne, jest tym, co metafizyczne, w stosunku do
wszelkiego zjawiska — rzecza sama w sobie™.

36 7,0b. tamze, s. 357-359.
37 Tamze, s. 347.

38 Tamze, 5. 379-380.

3 Tamze, s. 382.

o Tamze, s. 406.
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U obu filozofow znajdujemy wazne rozrdznienie idei i ideatn. Wedle Hegla,
idea jako taka jest czyms$ abstrakcyjnym, nalezy raczej do metafizyczne) logiki
niz do dziedziny sztuki. Natomiast idea jako pigkno w sztuce przyjmuje ksztalt
indywidualny i w tym wlasnie ujgciu staje sig idealem. Wedle Schopenhauera —
odwrotnie — idcat to idea ujgta a priori, jeszcze zanim weieli sig¢ w dziefo sztuki,
a rozpoznawana jest dzigki naturze woli, wspoélnej zaréwno uprzedmiotawiajace;j
ja idet, jak i uchwytujacego ideat artyscie. ,,Albowiem, jak powiedzial Empedo-
kles, tylko podobne poznaje podobne [...], tylko duch uchwyci ducha™'.

Warto przypomnie¢ te rozroznienia chocby dlatego, ze mysl o wszechobec-
nosci idealu w sztuce znajdziemy takze u Norwida. Wszyscy pamigtamy stynne
zakonczenie Fortepianu Szopena: ,ldeal siggnat bruku”. Ale warto przypomnie¢
inny tekst, w ktorym Norwidowska koncepcja idei rysuje si¢ bodaj najwyrazniej.
Chodzi o zakonczenie cytowanego juz wiersza W pracowni Gujskiego: Kolebka
piesni:

Bo zaprawde ci powiem: Ze narodow losy

I koleje ludzkosci, i $wiat, i niebiosy,

I stonce, i gwiazd choéry, i rdzen mineratu,

1 duch!...

.1 wszystko: bierze zywot z Ideatu®.

W wieku XX teoria idei ozyla, takze w domenie refleksji nad sztuka, glownie
dzigki fenomenologii. Chcialbym tu zwrdécié pokrotce uwagg na poglady dwoch
filozofow w tej sprawie: Maxa Schelera i Romana Ingardena.

W rozprawie Metafizyka i sztuka Max Scheler dostrzegt gleboki zwiazek
miedzy wymienionymi w tytule dziedzinami®. Polega on na tym, ze obie si¢gaja
do sfery istot i idei. Szczegolny, bo , koniecznosciowy” charakter sztuki polega
na tym, zZe jest ona ,,zwigzana” przez praistoty: ich ujawnianie to ,,prawda” sztu-
ki. Praca artysty polega na nieustannym wnikaniu w tres¢ prafenomenu, dopro-
wadzanego nastgpnie do pelnej konkretyzacji w dziele. Poznanie przez sztuke
staje si¢ tym pelniejsze, im bardziej naocznie ukazany zostanie dany prafenomen.
Jest to takze droga do ujawnienia si¢ pigkna: artysta nie bierze bowiem pod uwa-
g¢ wszystkich mozliwych do ucielesnienia idei, lecz te tylko, ktore sg estetycznie
wartosciowe.

Gdy chodzi o R. Ingardena, to sadzg, ze jako jakosci idealne zinterpre-
towa¢ mozna tzw. jako$ci metafizyczne (o ktorych mowa w O dziele literackim),
zwlaszcza jesli si¢ wezmie pod uwagg ich ,.czyste”, nie zrealizowane ani jako
realne (w naszym zyciu), ani intencjonalne (w dziele sztuki) postaci. Przypomnij-

“! Tamze, s. 347.

42 C. Norwid, Pisma wszystkie, dz. cyt.,, Warszawa 1971, 1. 2,5 194,

“ M. Scheler, Metafizyka i sztuka, przet. S. Czerniak, w: M. Scheler, Pisma z antropolo-
gii filozoficznej i teorii wiedzy, przelozyli, wstgpem 1 przypisami opatrzyli S. Czerniak 1 A. Weg-
rzecki, Warszawa 1987.
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my, ze jakosci metafizyczne sa tym, przez co odstania si¢ nam gigbszy sens zycia
1 bytu, jego prazrédla i najglgbsza istota, przy czym ich realizacja jest jakby , las-
ka”, ktora spotyka nas niezwykle rzadko, ale za ktdrej nadejéciem w glebi naszej
istoty tesknimy. ,, Tgsknota ta jest utajonym zrédlem wielu naszych czynéw. Ona
tez jest z jednej strony ostatecznym zrédlem poznania filozoficznego 1 pedu do u-
zyskania poznania, z drugiej za$ strony, zrodlem tworczosci artystycznej i rozko-
szowania si¢ sztuka”™. Dodajmy, ze w oryginalnej, niemieckiej wersji Das lite-
rarische Kunstwerk, Ingarden okreslal jakosci metafizyczne mianem Wesenhei-
ten, co moze najdostowniej przettumaczy¢ by nalezalo jako ,,istnosci”, a te juz,
zgodnie z zalozeniami fenomenologii, sg albo ideami, albo czyms do nich najbar-
dziej zblizonym.

Jakosci metafizyczne odgrywaja tez decydujacg rolg w tym, co sam Ingarden
okresla mianem idei dzieta. Przytoczmy jego wlasne stowa w tej sprawie:

-Podobnie jak slowo «prawda» jest stosowane w réznych znaczeniach, tak

tez i slowo «idea dziela» posiada rozmaity sens. Zbyt daleko zaprowadziloby

nas tu rozrdznianie i okre$lanie wszystkich tych znaczen. Najwazniejsze spo-

$rod nich jest to, przy ktorym bierzemy pod uwagg jako$¢ metafizyczng ukazu-

jaca si¢ w szczytowym punkcie dziela. [...] Nadaje ona dzichi utajony «sens»
zwiazku przedstawionych zdarzen, sens, ktorego niepodobna czysto pojeciowo
okreslic. Lub dokladniej mowiac: «idea» dziela w tym znaczeniu polega na do-
prowadzonym do naocznego ujawnienia zwiazku z istoty plynacego
miedzy okreslong przedstawiona sytuacja zyciowa [...], a jakoscig metafizycz-

na, ktéra na tle tej sytuacji si¢ ukazuje [...]. Na odstonigciu takiego z istoty

plynacego zwiazku, kiorego niepodobna $cisle nazwaé ani czysto pojgciowo

okresli¢, polega czyn tworczy poety”“ .

Wydaje sig, ze w $wietle tych stwierdzen, jeszcze wyrazisciej ujawni si¢ tak-
ze glgboki sens ostatnich strof wiersza Norwida, Kolebka piesni, ktorymi chcial-
bym zakonczy¢ nasze rozwazania;

Stad to nie s3 nasze — pieéni nasze,

Lecz Boskiego cos$ biera w sig;

Stad, cho€ ja $pi¢... nie ja to $ni¢ — co? $nie:

Ludzkosci-pot na globie wspot-$ni ze mna;

Dopomaga mnie — i cicho, i glgboko,

I uroczysécie, i ciemno:

Jak — wszech-oko!

Tam to wszcze¢la si¢ pie$n gminna, jakby z dna
Uspokojone) na skros glebi
Czerpiac tok swdj i jek golebi;

“R. Ingarden, O dziele literackim, przelozyla Maria Turowicz, Warszawa 1960, s. 371.
** Tamze, s. 382-3.
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Jak widzelismy, sigganie do pojec idei czy ideatu nie jest — gdy chodzi o dzie-
dzing sztuki — obce ani starozytnosci, w ktorej tkwia korzenie naszej kultury,
ani takze — na szczes$cie — naszemu czasowi. Chcialoby si¢ rzec nawet wigcej:
pod gruba skorupg tzw. kultury masowej, albo wr¢cz kontrkultury, ptynie, nie
zawsze zauwazany, bo wyrazajacy si¢ nie krzykiem, lecz glosem sciszonym, nurt
sztuki wielkiej i glebokiej nad nig refleksji. Sztuki, ktora jak muzyka Lutostaw-
skiego lub poezja Milosza, Herberta czy Szymborskiej, dotyka tego, co w nas
najszlachetniejsze i najlepsze. Sztuki, ktora nie boi si¢ siggania do idei, nawet jes-
li nie zawsze glosno o tym mowi. Tak wlasnie, jak ukazal to Norwid, w strofach,
ktore przytoczylismy przed chwilg.

Ideas and creativity

The problems of creativity are often associated with theories of ideas. It will
be enough to quote Timaios by Platon, Renaissance conceptions of arts by Hegel
or Schopenhauer, the investigations of Max Scheler concerning the analogy
between arts and metaphysics. The article tries to being order among these con-
ceptions and to show on the basis of the selected historical material the con-
nection between creativity and ideas, by presenting the latter as (1) transcendent
patterns, (2) intentional contents of the artist thought, (3) specific themes of the
work of art.

4 C. Norwid, Pisma wszystkie. dz. cyt.,t. 2, 5. 115,



