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Ontologiczny wymiar
pitagorejskiej proporcji harmonicznej

Celem szkicu jest ukazanie zwiazku pomi¢dzy matematycznie ugruntowang
proporcja oktawy, a fundamentalnym pitagorejskim zalozeniem o podlegajacym
Harmonti wspéldziataniu dwu najogdlniejszych zasad: peras i apeiron. Zwiazek
tej idei oparty jest na szczegdlnym rozumieniu przez pitagorejczykéw Harmonii
1jej przejawdw w muzycznych konsonansach doskonatych (proporcjach harmo-
nicznych). Muzyke¢ pojmowali oni jako najogdlniejsza nauke o relacjach, réz-
nice bowiem pomigdzy interwatami sprowadzaja si¢ do réznic w stosunkach
liczb. Liczba zatem, jako czynnik okreslajacy proporcje harmoniczng i manifes-
tacja najwyzszej zasady organizujacej struktur¢ $wiata, stanowita o ontologicz-
nym wymiarze stosunku harmonicznego. Dlatego bazujace na matematyce usta-
lenia muzyczne pitagorejczykow sa rdwnoznaczne z ontologicznymi. Pitagorej-
czycy nie traktowali bowiem muzyki jako empirycznej dziedziny wiedzy, zaj-
mujacej si¢ jedynie badaniem rozlicznych proporcji dzwigkowych. Muzyka,
wedlug nich, w swej relacyjnej strukturze powigzana byta z matematyka, ktora
Archytas okresla jako nauke o liczbach, a takze z geometria, za ktorej przedmiot
uwaza plaszczyzny i bryly'.

Nasze rozwazania zacznijmy od zdefiniowania Oktawy, ktéra okres§lam na-
stgpujaco: idealnie czysta proporcja wyrazajaca podstawowa harmonijng Jed-
nos¢. Idea harmonijnej Jednosci lezy u podstaw calej nauki pitagorejskiej, jak
wskazuje juz pierwsze zdanie traktatu Filolaosa Peri physeos:

'H, Diels, Die Fragmente der Vorsokratiker. Griechisch und Deutsch, von W, Kranz,
Berlin 1960, Archytas B1: ,,Stusznie rozstrzygneli problemy zwiazane z naukami pitagorej-
czycy; nic zatem dziwnego, ze wlasciwie pojmujg poszczegéine rzeczy; poznawszy bowiem
natur¢ calej rzeczywisto$ci, musieli stusznie wyrokowaé o tym, jakie sa jej cze$ci. Dobrze
bowiem rozpoznali predko$¢ gwiazd, przekazujac nam wiedze o ich wschodach i zachodach
i wiedze o geometrii, 0 liczbach, o sferyce, a przede wszystkim — o muzyce. Te nauki wy-
daja si¢ by¢ siostrzane, gdyz ich przedmiotem sg dwie siostrzane, pierwotne postacie bytu”.
Ten i nast¢pne fragmenty Dielsa cytowane za: G.S. Kirk, J.E. Raven, M. Schofield, Filozofia
przedsokratejska. Studium krytyczne z wybranym tekstami, przet. J. Lang, Warszawa—Poznan
1999.
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»Natura w porzadku $wiata zostata zestrojona z nieograniczonego i ogra-
niczonego, jak i caly wszechéwiat i wszystko, co si¢ w nim znajduje”z.

Wtasciwe zestrojenie pryncypiow peras i apeiron, nalezy uznaé za skutek dzia-
tania harmonii, jako przyczyny ich zmieszania (krasis):
»Jest konieczne, by istniejace rzeczy byly wszystkie albo ograniczajacymi,
albo nieograniczonymi. Nie moglyby jednak by¢ tylko nieograniczonymi. Sko-
ro wigc wydaje sig, Ze nie sg ani z samych ograniczajacych, ani z samych nie-
ograniczonych, jest jasne, ze kosmos i rzeczy w nim byty zharmonizo-
wane z elementéw ograniczajacych i nieograniczonych. Wykazuja to row-
niez rzeczy same, takie jakimi sa. Te z nich bowiem, ktore sa z ograniczaja-
cych, ograniczaja, a inne, ktdre sa z ograniczajacych i nieograniczonych, ogra-
niczaja i nie ograniczaja. Te zndw, ktére sa z nieograniczonych, wyraznie sg
ograniczone” [podkr. D.B.]3.
Fundamentalny zwiazek powyzszych pryncypiow, warunkujacy strukture upo-
rzadkowang (tzn. kosmos) wediug miary, jest zatem mozliwy tylko dzieki dzia-
faniu Harmonii. Filolaos pojmowat ja nie tylko jako zasadnicza Miare (metron)
ograniczonego i nicograniczonego (czyli zgodno$ci przeciwienstw), lecz upatry-
wal w niej metafizyczng zasad¢ zasad wszystkiego, co istnieje. Harmonia bo-
wiem nie tylko porzadkuje wszelkie elementy skladajace si¢ na kosmos, ale sa-
ma bezposrednio jest jego przyczyna sprawcza. To rozumienie nie pozwala na
utozsamianie jej z samym tylko tadem — kosmosem, jak si¢ powszechnie
przyjmuje. Przez pitagorejczykéw pojmowana byla ona jako najwyzsza ze
wszystkich zasad, majaca nawet cechy boskiego Demiurga, aprioryczna wobec
kosmosu, rozumianego jako dokonana juz, zestrojona struktura:
,»O naturze i harmonii tak twierdzi: bycie rzeczy, bgdace wieczne, i sama
natura dopuszczajg boska, nie ludzka wiedzg, z wyjatkiem tego, ze nie bylo
mozliwe, by powstata jakakolwiek z istniejacych i poznawanych przez nas rze-
czy bez istnienia bycia tych rzeczy, z ktérych zlozony jest wszech§wiat —
ograniczajacych i nieograniczonych. A poniewaz te zasady istnialy, nie bedac
ani podobnymi, ani tego samego rodzaju, byloby niemozliwe, zeby zostaty upo-
rzadkowane [w kosmos}], gdyby nie pojawila sie niegdy$ harmonia™*.
Wprowadzone i1 wyjasniane przez pitagorejczykow pojecie kosmosu wyrazato
zatem uporzadkowanie elementéw zestrojonych przez jednoczaca Harmonig’.
Tak wigc wszystko, co istnieje, nalezy uzna¢ za rezultat uzgodnienia ograniczo-
nego i nieograniczonego.

Przyjmujac takie rozumienie Harmonii (jako przyczyny ostatecznego ladu
wszechrzeczy i racjonalnego Zrédla natury), uznano matematyczng teori¢ pro-

2 Diogenes Laertios, Zywoty i poglady stynnych filozofow, przel. 1. Krofiska, K. Lesniak,
W. Olszewski, Warszawa 1988, VIII 85, s. 510-511.

3 Stobajos, Eclogae, 127, 7 (Diels, B2).

* Stobajos, Eclogae, 127, 7 (Diels, B6).

3 Por. Platon, Gorgiasz, przel. W. Witwicki, Warszawa 1958, 507e-508a.
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porcji za najadekwatniejsza forme wyjasniania bytu. Skoro liczbowe proporcje
sq ze swej istoty relacyjne i stanowia strukturg rzeczywistosci, nauka, ktora je
bada, moze by¢ tylko teoria harmoniki, bedaca czysta ontologia relacji®.

PrzejdZzmy do analizy struktury idealnie czystej proporcji, odrézniajac ja od
pozostatych stosunkéw harmonicznych. Matematycznie wyznaczone proporcje
kwinty — diapente (3 : 2) i kwarty — diatessaron (4 : 3), ze wzgledu na ich
konsonansowy charakter nazwali pitagorejczycy interwatami czystymi’. Oprocz
tego wymienia Filolaos zawarty migdzy nimi stosunek, bedacy réznica miedzy
nimi (ktory roznicuje wartosé obu interwaléw) — caty ton (9 : 8). Wszystkie te
trzy interwaly rozpatrywane sa w odniesieniu do wzorcowej idealnie czystej
proporcji — Oktawy. Z kolei caty ton dzieli Filolaos jeszcze na dwie czesci:
potton — diesis (243 : 256) oraz czgsé stanowiaca druga potowe interwatu tonu
— apotome (2048 : 2187)%. Réznica pomiedzy nimi jest — komma, wyrazany
stosunkiem (524 288 : 531 441). Dysonansowa proporcja calego tonu, nie mo-
gla by¢ jako taka wyrazem harmonii panujacej we wszechswiecie i tym samym
kolidowata z najwazniejszym pitagorejskim zatozeniem. Analiza harmoniczne-
go stosunku calego tonu, przeprowadzona przez pitagorejczykow (gtdéwnie Filo-
laosa), jest jednym z najciekawszych momentdw ich dociekan i sprowadza si¢
do istotnego pytania, jak to jest mozliwe, ze proporcja dysonansowa stanowi
idealne uzupelnienie proporcji konsonansowej?

Jezeli zatem czyste konsonanse w postaci kwinty i kwarty, a takze dysonan-
sowy caly ton, sa zawarte w najczystszej ze wszystkich proporcji, to nalezy je
traktowa¢ jako wigksze badz mniejsze cze$ci Oktawy. Wielko$¢ da-
nego interwalu okreslona jest stosunkiem liczbowym. W my$l wigc definicji

® Boethius, De institutione musica libri quinque, 11, 3, w: Patrologiae cursus completus,
Series Latina, accurante J.P. Migne, T. 63, Parisiis 1860 [dalej skr6t: PL], s. 1197: ,,Sed im-
mobilis magnitudinis geometria speculationem tenet. Mobilis vero scientiam astronomia per-
sequitur. Per se vero discretae quantitatis arithmetica auctor est. Ad aliquid vero relatae mu-
sica probatur obtinere peritiam”. (Rozwazaniami o wielko$ciach nieruchomych zajmuje si¢
geometria. Zas wiedze¢ o wietko§ciach ruchomych przedstawia astronomia. Natomiast w kwes-
tii nieciagtych wielkosci przewodnikiem jest arytmetyka. Jezeli za$ chodzi o stosunki, przyj-
muje sig, ze muzyka posiada o nich wiedzg). [Wszystkie cytaty Boecjusza w przekladzie
wiasnym D.B.].

! Boethius, De institutione arithmetica libri duo, 1, 1, w: PL, s. 1082: Ipsorum quoque
sonorum adversus se proportio, solis neque aliis numeris invenitur, Qui enim sonus in dia-
pason symphonia est, idem duplicis numeri proportione coligitur. Quae diatessaron est mo-
dulatio, epitrita collatione componitur. Quam diapente symphoniam vocant, hemolia medie-
tate conjungitur. Qui in numeris epogdous est, idem tonus in musica”. (Ponadto stosunek
dZwigkéw [elementéw] pozostajacych wzgledem siebie w proporcji, odnajdujemy w jednych
liczbach, a nie w innych. Poniewaz to, co stanowia dZzwieki w symfonii Oktawy, to samo
zawarte jest w podwdjnym stosunku liczbowym. To, co stanowi czysty interwal kwarty,
tworzy liczbowa proporcje 4 : 3. Wspbtbrzmienie, ktére nazywamy kwinta, zawiera si¢ w sto-
sunku 3 : 2. To za$, co stanowi proporcje 9 : 8, to samo tworzy caly ton w muzyce).

8 Filolaos, fr. 6, zob. W. Heinrich, Filozofia grecka do Platona, Krakéw 1914, s. 194,
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proporcji arytmetycznej Archytasa’, mniejsza liczbowa wartos¢ stosunku wyra-
za interwal wigkszy, czyli kwinte, zas analogicznie, wigksza liczbowa wartos¢
stosunku wyraza interwal mniejszy ktorym, jest kwarta i caty ton:
(3:2)>(4:3)>(9:8)

Wynika stad, ze kwinta, zawierajac w sobie najwigksza czgs¢ Oktawy, jest
pierwszym i najczystszym interwalem (Oktawa bowiem, bgdaca ze swej natury
czyms$ réznym od zawartych w niej konsonansow, nie byla przez pitagorejczy-
kéw pojmowana jako interwat). Mniej doskonata od niej jest kwarta, zas caly
ton, jako okreslony najwigkszym wspotczynnikiem liczbowym, jest w kon-
sekwencji dysonansem. Rozumiany byl on przez pitagorejczykéw jako ,,maly
konsonans”, gdyz jego wielko$¢ odpowiadala réznicy pomigdzy kwinta a kwarta.

Analiza czystych konsonansow doskonatych, zawartych w obrgbie Oktawy,
prowadzifa do ulozenia ich w nastgpujacy ciag liczbowy:

1-4/3-3/2-2[1]
Po sprowadzeniu wyrazoéw tego ciagu do wspdélnego mianownika otrzymamy
nastepujacy postep'’:
6-8-9-12

Pitagorejczycy zauwazyli, ze liczba 8 tego ciagu, ktéra odpowiada kwarcie, jest
$rednia harmoniczna (medietas harmonica) liczb 6 i 12, zas liczba 9, odpowia-
dajaca 1lt]<wincie, $rednia arytmetyczng (medietas arithmetica) obu tych liczb —
6,12)".

Srednia harmoniczna nalezy rozumie¢ jako wielkosé zawarta pomigdzy
dwiema skrajnymi a i b, wigksza od a o ustalong cz¢$¢ wzieta od a, a mniejsza
od b o identyczna czes¢ wzieta od b. J. Nadolny' za podstawe obliczenia
przyjmuje wzér: (x — a) / (b — x) = a / b, ktory przeksztalcony sprawi, ze me-
dietas harmonica otrzyma postac: 2ab / a + b, co w omawianym przypadku da
wynik: 144 /18 =8.

® Porfiriusz, In Ptolemei Harmonica commentarius, (Diels, B2): ,,Sa trzy rodzaje pro-
porcji w muzyce: pierwsza arytmetyczna, druga geometryczna, trzecia za$ przeciwstawna,
kt6ra nazywa si¢ harmoniczng. Proporcja arytmetyczna zachodzi wtedy, gdy trzy terminy
[liczby] pozostaja wobec siebie w nast¢pujacym stosunku przewagi: o ile pierwszy przewyz-
sza drugi, o tyle drugi przewyzsza trzeci. W takiej proporcji interwat liczb wigkszych jest
mniejszy, a mniejszych — wigkszy. Proporcja geometryczna zachodzi wtedy, gdy termin
pierwszy ma si¢ do drugiego, jak drugi do trzeciego. Proporcja przeciwstawna, ktéra nazy-
wamy harmoniczna, zachodzi wtedy, gdy termin pierwszy przewyzsza drugi o takg cze$é
swojej wielkosci, o jaka czgs¢ terminu trzeciego termin srodkowy przewyzsza trzeci”, przet.
J. Ga{'da, w: J. Gajda, Pitagorejczycy, Warszawa 1996, s. 165.

°G. Thomson, Pierwsi filozofowie, przel. A. Debnicki, Warszawa 1966, s. 340-341.

" Ciag liczbowy — 6, 8, 9, 12 wyrazat podstawowe proporcje harmoniczne (1:1 —4:3,
3:2) zawarte w pitagorejskiej idei tetraktys. Dlatego ideg t¢ przedstawiano w dwéch posta-
ciach: 1,2,3,41ub6,8,9, 12 (gdzie kwarta—4 :3=12:9=8:6ikwinta—3:2=12:8
=9:6).

12 J. Nadolny, Kosmos w $wietle pythagorejsko-platonskich badan, ,Kwartalnik Kla-
syczny” 1934, nr 3, s. 203-227.
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Srednia arytmetyczna z kolei wynika z proporcji réznicowej wyrazonej:
a - x =Xx - b, ktéra wedlug Dianniego” po przeksztalceniu da medietas
arithmetica w postaci: a + b / 2, czego wynikiem bedzie: 6 + 12 / 2 = 9.
Powyzszy ciag liczbowy zawiera oprdcz proporcji harmonicznej i arytmetycz-
nej rowniez proporcj¢ geometryczng: iloczyn elementow Srodkowych jest row-
ny iloczynowi elementow skrajnych.

Wyliczenia te uwidoczniaja szczegodlne znaczenie liczby 12 jako wspdlnego
mianownika proporcji kwinty i1 kwarty zawartych w oktawie. Na tej podstawie
przeprowadzono w praktyce podzial monochordu na 12 czeéci, czego miat do-
kona¢ juz sam Pitagoras'*. Monochord miat tylko ilustrowaé operacje matema-
tyczne, wskazujace na pierwotnos¢ myslenia geometrycznego wzgledem aryt-
metycznego (prowadzone dziatania dodawania i odejmowania interwalow na
przyktadzie monochordu przez dodawanie i odejmowanie odcinkéw struny).
Zréznicowanie obliczanych interwaldw wyrazano liczbowo poprzez iloczyn lub
iloraz proporc;ji.

Takie ujgcie czystych skladowych Oktawy, w postaci kwinty i kwarty, pro-
wadzi do uznania jej za zasade¢ wszelkich proporcji. Wynika to z liczbowego
stosunku, jest on bowiem tym doskonalszy, im prostszy; przy czym, im mniej-
sza liczba okreslajaca stosunek, tym wigksza jest jego doskonatoé¢. Dlatego Ok-
tawa jako sama w sobie ROwnos¢ — charakteryzuje si¢ najczystsza z mozliwych
proporcja: 1:1. Idealna czysto$§¢ Oktawy jako autorelatywu wynika z matema-
tycznego okreslenia jej takim wiasnie stosunkiem liczbowym. W ujeciu muzy-
kologicznym Oktawa (2:1) jest suma kwinty i kwarty. Natomiast rozumiana
jako Roéwnos¢ w sobie moze by¢ wyrazona liczbowo 1:1:

Oktawa = kwinta + kwarta

1 (3:2) 4:3) 1 .
Wyznaczajacy najczystsza z mozliwych proporcji stosunek 1 : 1 staje si¢ punk-
tem odniesienia dla powyzszych konsonanséw. W poréwnaniu z nim kwarta
jest najmniej harmonijna, gdyz okreslajaca ja proporcja (4 : 3) najbardziej od-
biega od jednosci Oktawy (1 : 1), natomiast blizsza jej okazuje si¢ kwinta (3 : 2).
Okreslenie Oktawy jako stosunku wyrazonego liczbowo 1 : 1 ma swoje uza-
sadnienie z kilku wzgleddw. W ujeciu muzykologicznym Oktawa jest konso-
nansem doskonalym, wyrazajacym si¢ stosunkiem 2 : 1, tzn. jest rozumiana geo-
metrycznie jako stosunek polowy do catosci, a wige jednego do dwdch (zgodnie
z legendarnym przekazem o prowadzonych przez Pitagorasa doswiadczeniach
na monochordzie). Poza sfera muzycznej praxis, ktéra notabene miala dla pita-

e13

B Por. J. Dianni, Pythagoras i pythagorejczycy w dziejach matematyki, ,Filomata
1959, nr 127, s. 335-384; J. Fyk, A. Rakowski, Problematyka muzycznych systeméw czys-
tych w Swietle filozofii pitagorejskiej, ,Muzyka” 1986, nr 1, s. 3-21.

M. Sachs, Muzyka w swiecie starozytnym, przet. Z. Chechlifiska, Warszawa 19381,
s. 81-83.
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gorejczykow znaczenie podrzedne, wyrazanie Oktawy stosunkiem 2 : 1 nie mo-
glo by¢ wystarczajace. Muzyczne intuicje pitagorejczykow, zmierzajace do wy-
Jjasniania harmonijnie zlozonego kosmosu, sktaniaja do przyjecia proporcji o naj-
doskonalszym i najczystszym wymiarze, ktorym jest wlasnie idealnie czysta
proporcja — | : 1. Reasumujac mozna powiedzieé, ze w pitagorejskiej harmoni-
ce Oktawa jest rozumiana jako analogon, cechujacej si¢ absolutng réwnoscia
per se Harmonii-Miary, oraz jako granica (peras) obejmujaca wszystkie mozli-
we interwaly'’. Stad Oktawa, przez analogi¢ do Miary $wiata, stanowi wyraz
samej w sobie Rownosci-Miary. W mysl tej idei, porzadek mogto posiadaé tyl-
ko to, co obliczalne i regularne. Wszystko za$, co nieobliczalne i niewymierne,
pitagorejczycy uwazali za irracjonalne (alogon)'®:
»tad i proporcja sa pigkne i przydatne, a bezlad i brak proporcji sg

brzydkie i nieprzydatne”'’.
Do powyzszego zdania Filolaosa nawiazuje réwniez Platon w jednej z ostatnich
konkluzji Fileba:

»[...] jakakolwiek, choéby i najwigksza mieszanina, w ktorej nie ma miary

i proporcji, zatraca swoje sktadniki, a przede wszystkim sama siebie”'®.
Oktawa jako idealnie czysta proporcja i miara jest przeto koniecznym warun-
kiem kazdego wspolbrzmienia. Zobrazujmy to materia dzwigkowa (np. Oktawa
jako ziozona z dwéch dzwigkdw C odniesionych do siebie):

Wzorcowy dzwigk C + G (powstaje kwinta)
Wzorcowy dzwigk C + D (powstaje caly ton) itd.

Prowadzi to do istotnego wniosku, iz cala pitagorejska ,materia” dzwiekowa
sprowadza si¢ do Oktawy (Diapason vero comnsonantiae ordo sumatur), a po-
szczegoblne konsonanse sg tylko mniejsza badz wieksza czescia jej doskonatosci.
Same pojedyncze dzwigki, np. G lub D, nie sa w stanie niczego wyrazaé, zna-
czenie uzyskuja dopiero w odniesieniu do stanowiacego ich zasade C. Wesp6t
z nim tworza zalezne od matematycznego wspdiczynnika wspotbrzmienie.

Porownajmy teraz szczego6lny status Oktawy z fundamentalnym pitagorej-
skim zatoZeniem o harmonijnej zgodnosci przeciwieristw. Za podstawe analizy
przyjmijmy rozumienie Harmonii jako zasady taczenia, nie za§ — jak juz
powiedziano — jako tylko zestroju danej struktury. Jest to nader istotna réznica,
ukazujaca nadrzednos¢ Harmonii wobec obydwu elementéw (archai) peras —
apeiron, uzgodnionych w wyniku jej dziatania:

'* Por. S. Blandzi, Platorski projekt filozofii pierwszej, Warszawa 2002, s. 194, 201,
243, 247; Sextus Empiryk, Adv. Math, X, 275.

16 Zob. na ten temat W. Tatarkiewicz, Historia estetyki. Estetyka starozytna, t. 1, War-
szawa 1988, s. 94.

17 Tamze, s. 96.

18 platon, Fileb, przel. W. Witwicki, Warszawa 1958, 64de.
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»Harmonia jest zjednoczeniem [elementéw] ré6znorodnych i uzgodnieniem
odmiennie myﬁlqcych”‘g.
W ten sposob harmonijnie uporzadkowany tad $wiata wyraza sig¢, wedlug pita-
gorejczykow, najdoskonalej w czystym, harmonicznym wspdtbrzmieniu (okres-
lonym przez stosunki liczb)™.

Idealnie czysta relacyjnos¢ Oktawy (i jej relacyjne ustrukturowanie) stano-
wi o jej wyrdznionej pozycji, jako manifestacji tej samej Zasady, ktora tradycja
pitagorejsko-platonska okreslata explicite jako Hen — Metron — Agathon. Dlate-
go wszystko to, co harmoniczne, u pitagorejczykow jest z istoty swej relacyjne,
a z uwagi na harmonijne struktury kosmosu, wszystkie jego elementy pozostaja
w okreslonej relacji. Inmanentna harmonijnos¢ §wiata sprowadza si¢ zatem do
harmonijnosci relacji zachodzacych miedzy rzeczami, skladajacymi si¢ na jego
strukturg. Dzigki swej matematycznie okreslonej doskonatosci, idealnie czysta
proporcja stanowifa w rozumieniu pitagorejczykéw pierwotny przejaw Hen,
czyli Miary jako Réwnosci samej w sobie. Oktawa jako najdoskonalszy byt
okazuje si¢ w ten sposob formg wszechobecnej, jednoczacej wszystko Zasady.
Pojawienie si¢ jakiejkolwiek racjonalnej struktury mozliwe jest tylko i wylacz-
nie dzigki harmonijnemu zestrojeniu opozycyjnych pryncypidéw peras i apeiron.
Wszelka struktura jest wigc wynikiem ograniczania nieograniczonego, co wa-
runkuje rowniez jej okreslonosé:

,»Nic nie mogloby by¢ przedmiotem poznania, gdyby wszystko bylo nie-

ograniczone”21 .

Wszystko, co istnieje, stanowi zatem wynik syntezy ograniczonego i nieograni-
czonego, dzigki miaro-dajnej i zestrajajacej mocy Harmonii-Zasady, decyduja-
cej o ich krasis = taxis. Ta wlasnie fundamentalna pitagorejska intuicja bezpo-
srednio potwierdza przyjgte powyzej rozumienie Harmonii jako zasady taczenia
si¢ przeciwienstw, w wyniku ktérej rzeczy zyskuja stan racjonalnego zmiesza-
nia (krasis). Zmieszanie elementow peras i apeiron, nie tworzy bowiem bezlad-
nej mieszaniny, lecz jest uzgodnionym uporzadkowaniem. Totez catkowicie
nieuzasadnione jest utrwalone pojmowanie jej jako jednosci przeciwienstw
(czyli poj¢cie samej Harmonii jako krasis), poniewaz przeciwienstwa ,,uzgad-
niaja si¢” dopiero w wyniku jej dzialania. Laczenie (zestrajanie) nalezy do jej
istoty, co prowadzi do wniosku, ze w idei Harmonii streszcza si¢ cala pitago-
rejska refleksja ontologistyczna.

W ten sposdb natura idealnie czystej proporcji ukazuje jej szczegdlny, onto-
logiczno-muzyczny status. Sposobem ujawnienia si¢ Harmonii jest wzajemne
odniesienie do siebie dwoch elementow, znajdujacych si¢ w odpowiedniej pro-
porcji (nie mozna bowiem méwié¢ o Harmonii jednego elementu). Kazdy stosu-

' Nikomachos, I1, 19, (Diels, B10).

2, Wille, Musica Romana. Die Bedeutung der Musik im Leben der Roemer, Ams-
terdam 1967, s. 603—605.

! Jamblich, Ad Nicomachum, 7, 24, (Diels, B3).
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nek harmonicznego wspdtbrzmienia wyznaczany jest zatem warto$ciami liczbo-
wymi dwoch elementéw.,

Porzadkowanie proporcji harmonicznych na mocy idealnie czystej proporcji
Jjest wynikiem relacyjnego jej odniesienia do najwyzszej zasady organizujacej
strukturg $wiata, wszystko bowiem, co poznawalne i pojmowalne, moze si¢ do-
konywa¢ tylko na bazie relacji. Wyjasnia to zalezno$¢ pomiedzy najdoskonal-
szym harmonicznym stosunkiem liczbowym, a pitagorejskim Jednem, przeja-
wiajgcym si¢ ze swej istoty w tym, co jest najbardziej harmonijne. Czysto$é
1 proporcjonalnos¢ Oktawy byla dla pitagorejczykow odzwierciedleniem ogdinej
zasady bedacej warunkiem porzadku panujacego we wszechswiecie, gdyz jego
harmonijnosci nie mozna bylo wyrazi¢ inaczej niz za pomoca proporcji wyste-
pujacych w muzyce. Muzyka ,,byta bowiem liczba, a kosmos byt muzyka”*.

Konsonansowe proporcje harmoniczne wyrazaly, wedle pitagorejczykow,
w sposob najdoskonalszy powszechna zasade, iz zakreslenie granicy (peras) na
nieograniczonym (apeiron) rodzi ograniczone (peperasmenon). Muzyka w stop-
niu optymalnym uwidaczniala dziatanie tej zasady (granica jest opisana przez
system stosunkéw liczbowych miedzy elementami konsonanséw)>. Rozwaza-
nie czystych proporcji harmonicznych ukazywalo wewnetrzny porzadek $wiata.
Liczbowa struktura, opisujaca natur¢ samego dzwigku, wyrazala rownoczesnie
matematyczne prawa natury wszechswiata.

W dzwigkowej harmonii (styszalnej w obszarze akustycznym), przejawia
si¢ niestyszalna Harmonia kosmosu® poznawana umystem (nous). Procesowi
dzialania Harmonii, jako wzajemnego dopasowywania si¢ roznych elementow,
podlega wszystko, cokolwiek istnieje. Wykrywane w badaniach akustycznych
prawidlowosci sprowadzajg si¢ do prawidlowosci matematycznych®. Z tego
wzgledu ugruntowana na jej prawach harmonika, byla dla pitagorejczykéw
nauka badajaca odwzorowania Harmonii-Zasady w $wiecie. Uporzadkowany
kosmos zorganizowany byl na podstawie liczbowej, a proporcjonalny ukiad liczb
stanowil oparcie dla proporcji harmonicznych®. Poglad ten (wsparty ponadto

22 3, James, Symfonia sfer, przel. M. Godyn, Krakéw 1996, s. 37.

2 Komentarz Cornforda: ,,Nieskoficzona réznorodnosé jako$ciowa w §wiecie dzwigku
zostala sprowadzona do pewnego porzadku dzigki precyzyjnemu i prostemu prawu stosun-
kéw ilosciowych. Tak zdefiniowany system wciaz zawiera elementy nieokre$lone w przes-
trzeniach pomigdzy nutami; ale nieograniczone nie stanowi juz chaotycznego kontinuum:
zostalo ono objgte przez tad-kosmos — dzigki zakre§leniu granicy albo okresleniu miary.
Cyt. za W.K.C. Guthrie, Filozofowie greccy od Talesa do Arystotelesa, przel. A. Pawelec,
Krakéw 1996, s. 35.

%por. Heraklit: ,,Ukryta harmonia Jest silniejsza od jawnej” (Diels, B 54).

2 Tak zwani pitagorejczycy pierwsi zajawszy si¢ naukami matematycznymi rozwineli
je, a zaprawiwszy si¢ w nich sadzili, ze ich zasady sa zasadami wszystkich rzeczy”. Arysto-
teles, Metafizyka, 985b, przel. K. Lesniak, Warszawa 1983, s.17.

% Boethius, De institutione arithmetica libri duo, 1, 1, w: Patrologia Latina, dz. cyt.,
T. 63, s. 1082: ,Musica vero quam prior sit numerorum vis, hinc maxime probari potest,
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obserwacjami astronomicznymi) doprowadzit pitagorejczykow do tezy o istnie-
niu Harmonii sfer, uwidaczniajacej harmonijnosé calego kosmosu?’. Zjawisko
to (wymagajace odrgbnego opracowania) trafnie ujmuje R. Schafke, okreslajac
harmoni¢ sfer jako ,juregulowany na zasadach liczbowych ruch, wyrazajacy
uporzadkowana miare tonéw™%.

Uzmajac tozsamos¢ struktur harmonicznych z ontologicznymi, idealnie czys-
ta proporcj¢ mozna rozumie¢ jako analogon Rownosci samej. Oktawa bowiem
Jjako byt harmoniczny, okazuje si¢ trwatym komponentem struktury bytu w ogole.
Dlatego pitagorejczycy zdecydowanie wyrozniali t¢ proporcje, nazywajac ja do-
datkowo ,,doskonatla symfonia”, przyjmujac za podstawe roznice w stosunkach
liczb. Bylo to zgodne z ich intuicja, upatrujaca w harmoniczno-matematycznej
proporcji nie tylko doskonalo$¢, ktora wyrazata odwieczne harmonijne prawidia
S$wiata, ale rowniez i jego pigkno. Wspolbrzmienie Oktawy jako najczystsze, bylo
jednoczesnie najpigkniejsze. Pitagorejskie wyrdznienie Oktawy (jeszcze w $red-
niowieczu okreslanej prima et perfectissima distantia) sposréd wszystkich sto-
sunkow liczbowych (proporcji harmonicznych) i jej epistemologiczng warto$é
podkresla Boecjusz w swym najwazniejszym dziele De institutione musica. Po-
wotujac sie na $wiadectwo Nikomachosa, stwierdza dobitnie:

~Poza wszelka watpliwoscig jest to, iz pierwszym ze wszystkich konso-

nanséw jest oktawa i zasadnie si¢ ja wyr6znia, bowiem w procesie poznania

poprzedza inne””.
Mysl ta, bedaca potwierdzeniem racji powyzszych refleksji, wskazuje na stusz-
nos$¢ ukierunkowania takich badan nad pitagoreizmem, ktére mialyby uwydat-
niac¢ tozsamos$¢ pitagorejskiej harmoniki i ontologii, bedacych w $cistym uwa-
runkowaniu podstawa pozniejszej filozofii platonizmu. W calej bowiem pita-
gorejskiej filozofii nie da si¢ oddzieli¢ idei Harmonii-Zasady od liczby-miary,
jako ,,emanacji” tej pierwszej. Dlatego wspdlczesny Boecjuszowi Kasjodor, na-
wiazujac do pitagorejczykow, formutuje najbardziej lapidarng definicjg przed-
miotu muzyki: Musica est disciplina, quae de numeris loquitur.

quod non modo illa natura priora sunt, quae per se constant, quam illa quae ad aliquid re-
feruntur, sed etiam ea ipsa musica modulatio numerorum nominibus adnotatur [...] Dia-
tessaron enim et diapente et diapason ab antecedentis numeri nomi-
nibus nuncupantur”. (Jednak za pomoca muzyki najdoskonalej mozna ukazaé pier-
wotna potege liczb — na tej bowiem podstawie, ze nie tylko bezposrednio z natury bardziej
pierwotne jest to, co istnieje samo przez sig, niz to, co odnosi si¢ do czegos, co jest inne, ale
takze w samej muzyce relacje migdzy dZwigkami, okreslane sa nazwami liczb [...] Bo-
wiem kwarta i kwinta oraz oktawa, okreélone sg przez nazwy pier-
wotnych wobec nich liczb). [Podkr. D.B.].

7 Poglad ten stat si¢ przedmiotem zdecydowanej krytyki Arystotelesa, por. Arystoteles,
O niebie, 290b.

BR, Schafke, Geschichte der Musikaesethik in Umrissen, Berlin 1934, s. 205.

» »Non est dubium primam esse omnium diapason consonantiam, meritoque excellere,
quoniam cognitione praecedat”, w: Patrologia Latina, dz. cyt., t. 63, s. 1211,
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The ontological dimension of the Pythagorean harmonic proportion

The author undertakes to explain the Pythagorean concept of harmony.
Previously conceived of as a manifestation of the structured unity that was
composed of everything that existed, in Pythagorean philosophy harmony
signifies the principle of unity-and-measure, i.e. it is-responsible for actuali-
zation of the order of the world. So conceived, harmony is characterized as an
absolute fitness and proportionality (1 : 1) represented by the octave, the purest
and most perfect proportion, that is the basis for the fourth, the fifth, and other
musical intervals. It was essential that in the Pythagorean philosophy harmonic
structures were identical with ontological edifice of the world.



