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»Wystawa ran”: przestrzenie pamieci
w twdérczosci Josepha Beuysa

Tworczos¢ Josepha Beuysa to swoiste archiwum, w ktdrym role najwazniej-
szg petni system skomplikowanych relacji pomiedzy narracjg historii i opowiada-
niem pamieci, zabiegiem mitologizacji faktow i umityczniania wydarzen, proce-
sem odzyskiwania biografii i artystyczng kreacjg. Podziat na artystyczng teorie
i praktyke nie znajduje tutaj uzasadnienia: zaréwno teksty, obiekty, akcje, jak
i wywiady czy autokomentarze artysty petnig role rownowazna - sq mediami prze-
stania wypracowanego przez Beuysa artystycznego paradygmatu, w ktorym este-
tyka i etyka stajg sie jednoscia. Instrumentem dziatania artysty stata sie zarowno
rozpoznana w estetycznym doswiadczeniu haptycznosé rzezby, impresyjnos¢ ry-
sunku, retoryka manifestu, jak rdwniez wszystko to, co wykracza poza estetyke:
obiekty i czynnosci ani piekne, ani wznioste, lecz przepetnione znaczeniem, obar-
czone symbolika, przeniknigte energig pamieci. Pamie¢ w dziataniach Beuysa petni
role niezwykle wazng: nie tylko jako punkt negatywnego czy tez pozytywnego
odniesienia, ale jako emocjonalna przestrzen, atmosfera, w ktorej zanurzone zo-
staly idee, teksty, przedmioty i dziatania. W swoim szkicu chciatabym sie skon-
centrowac na zaledwie kilku watkach zwiazanych z pamiecia, kt6ra z jednej stro-
ny rozpatruje jako Freudowskie doswiadczenie mnemiczne, czyli jako dynamicz-
na, wtopiong w aparat psychiczny strukturel z drugiej strony, korzystajac z kon-
cepcji Mircea Eliadego, bede pamie¢ analizowac jako umozliwiajgcg duchowe wy-
zwolenie wiedze, a takze jako doprowadzajacg do mistycznego odrodzenia moc
»powrotu do poczatkéw™.

W powojennej rzeczywistosci Niemiec Joseph Beuys nalezat do tych nielicz-
nych artystow, ktérzy zamiast popada¢ w estetyczny eskapizm czy zajmowac sie
»odrabianiem zalegtosci”, skoncentrowali sie na niewygodnym badaniu swoich
zwigzkow z przesztoscia, egzaminowaniu pamieci, poszukiwaniu kontynuaciji.

1Takie rozumienie pamieci w koncepcji Freuda przyjmuje za Z. Rosifska - por. Z. RosinA-
ska, Doswiadczenie mnemiczne, czylifenomen pamigci wedtug Zygmunta Freuda, ,,Dialogi” (Ze-
szyty Instytutu Psychoanalizy i Psychoterapii), nr 1-2/2002, s. 66-71.
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Christoph KleBman2zauwaza, ze kultura powojennych Niemiec miata wyraznie
kompensacyjny charakter: rok 1945 interpretowano za pomocg takich metafor jak
»godzina zero” czy ,,poreba”, a gtowny nacisk zostat potozony przede wszystkim
na zerwaniu ze skazonym jezykiem niedawnej przesztosci i budowaniu wszyst-
kiego od nowa. Tymczasem, jak pisat Bertolt Brecht, ,,dom budowano z kamieni,
ktore byty pod reka”: nowa rzeczywisto$¢ zaréwno Niemiec Wschodnich, jak i
Zachodnich powstawata ze starych elementow - to pamiec i doSwiadczenia zbrod-
niczego systemu, pamie¢ Il Rzeszy, staty sie kluczowym doswiadczeniem ,,no-
wych czaséw”, prawdziwym wyzwaniem, z ktorym kazdy musiat sie zmierzy¢,
by odbudowaé swdéj whasny dom: ustali¢ na nowo nadwatlong relacje ja-$wiat.

Wyzwanie to podjat Joseph Beuys, dazac w swojej tworczosci do odnowy du-
chowej i moralnej cztowieka oraz spoteczenstwa nie z perspektywy ,,poreby” -
odrzucajacej tradycje i zjawisko kulturowej kontynuacji, ale ze stanowiska upa-
trujgcego ocalenia w transmutacji zwigzkOw z przeszitoscig. Dziatania artysty moz-
na odczytywac jako wyraz potrzeby odzyskania poddanej represji pamieci, zar6wno
zbiorowej, jak i indywidualnej, a takze dazenie do odpowiedzialnego i $wiado-
mego zmierzenia si¢ z wiasng przesztoScia/pamiecig w celu rekonstytucji tozsa-
mosci - odzyskania siebie. Jednak postulaty Beuysa nie ograniczaty sie wytacz-
nie do moralnej odnowy spoteczenstwa niemieckiego, ale byty tez wezwaniem do
duchowego odrodzenia cztowieka - zniewolonego cztowieka cywilizacji postin-
dustrialnej, jak réwniez jednostki zniewolonej przez system totalitarny. Artysta
stawat zatem nie tylko wobec konkretnej sytuacji Niemiec po Il wojnie $wiato-
wej, ale réwniez wobec pogtebiajgcego sie kryzysu wartosci w drugiej potowie
XX w. Jak stwierdzat Beuys - decydujacymi Srodkami sprawowaniu wiadzy staty
sie panstwo i pieniadz:

wiadza nalezy bowiem do tego, w czyich rekach jest pienigdz lub panstwo. Pojecie pie-
nigdza jest w takim samym stopniu podstawg ustroju kapitalistycznego, jak stotalizo-
wane pojecie panstwa stanowi podstawe panstwa komunistycznego [...]. Oba systemy
[kapitalistyczny i komunistyczny] w rosngcym stopniu zmierzajg ku destrukcji, a z ich
antagonizmu wynika szczegdlnie niebezpieczne zagrozenie przysztych loséw ludzkosci
[...] kapitalizm i komunizm wpedzit ludzkos$¢ w Slepy zautek3

Wyjscia Beuys upatrywat w tzw. idei trzeciej drogi, ktérej podstawajest czto-
wiek pojmowany jako istota moralna, spoteczna, kreatywna, jako tworca tzw. rzez-
by spotecznej: organizm spoteczny trzeba urzadzi¢ tak, aby jednostka mogta swo-
bodnie rozwija¢ swoja osobowos¢ i zdolnosci, aby panowata réwnosé i solidar-
nos¢, daznos¢ do wzajemnej pomocy z wiasnej woli. Teoria Rzezby Spolecznej

2 Ch. KleBmann, Dom zbudowano z kamieni, ktére byty pod reka. Wokét dyskusji nad konty-
nuacjg po 1945 r. z punktu widzenia historii kultury, w: Sporne problemy wspotczesnej historii
Niemiec, przel. J. Kotgzny, Poznan 1999, s. 67-68.

3J. Beuys, Apel o alternatywe, ,,Sztuka” nr4, 1981, s. 43.
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petni kluczowa role w twaérczosci Beuysa. Wedtug niej sztukajest zagdaniem Swia-
domej egzystencji - stynng proklamacje ,,kazdy jest artysta” nalezy rozumie¢ jako
powotanie do wolnosci, wezwanie do odpowiedzialnego i twdrczego istnienia. Tak
rozumiana tworczos¢ jest zatem wehikutem transformacji spotecznej $wiadomo-
$ci, sztuka ma ogarnia¢ wszystkie poziomy ludzkiej egzystencji - od rolnictwa
przez edukacje po ekonomie:

Moje obiekty mozna rozumie¢ jako $rodek stymulujacy przeksztatcanie idei rzezby,
a takze sztuki w og6lniejszym znaczeniu. Majg one prowokowa¢ do myslenia o tym,
czym moze by¢ rzezba oraz w jaki sposéb koncepcja rzezbienia moze by¢ rozszerzona
az po niewidzialny materiat, ktéry uzywany jest przez kazdego.

Formy myslenia - jak ksztattujemy nasze mysli

lub

Fonny moéwienia - jak nadajemy ksztatt naszym myslom w stowie

lub
RZEZBA SPOLECZNA - w jaki sposéb ksztattujemy i modelujemy $wiat, w ktérym

zyjemy. Rzezba jako proces ewolucyjny: kazdy [jest] artysta4.

Z Teorig Rzezby Spotecznej sprzezona jest koncepcja Rozszerzonego (Total-
nego) Pojecia Sztuki odnoszaca sie do wszystkich form istniejgcych w Swiecie:
zaréwno artystycznych, jak i spotecznych czy prawnych, do kwestii edukacji i twor-
czosci, problemdw rolniczych i ekonomicznych. Totalne pojecie sztuki zaktada
posiadanie przez kazdego tworczej potencji, jak réwniez mozliwos$¢ objecia po-
jeciem twarczosci wszystkich pozioméw ludzkiej egzystencji. Sztuka wedtug Beuy-
sa jest zatem rodzajem kreatywnej energii, umiejetnoScia stawiania czy tez od-
najdywania pytan5 daznoscig do $wiadomego, tworczego bycia w Swiecie, a jej
podstawowym tworzywem jest nie tylko mysl i stowo, ale réwniez stowo wcielo-
ne w czyn. Teorie Rzezby Spotecznej nalezy traktowac jako program otwarty, opie-
rajacy sie nie na kolektywizmie, ale na idei solidarnosci, poszukujacy prawdy nie
w ideologii, ale w procesie nieustajgcej dyskusji. Celem tworczosci Beuysa nie
jest objawianie prawdy, ale stymulowanie prawdziwej rozmowy - rozmowy, w kto-
rej rodzi sie sens6.

Z Teorii Rzezby Spotecznej mozna rowniez wnioskowaé, ze pamie¢ bylta przez
Beuysa pojmowana jako tworzywo artystyczne par excellence. Jezeli rzezba sg
nie tylko ,,formy moéwienia”, a wiec stowo, i nie tylko to, ,,w jaki sposob ksztattu-
jemy i modelujemy $wiat”, a wiec czyn, lecz réwniez - formy myslenia, to prze-

4J. Beuys, Wprowadzenie, w: Joseph Beuys. Teksty, komentarze, wywiady [dalej jako Tek-
sty...], wyboru dokonat i opracowat J. Jedlinski, Warszawa 1990, s. 18.

5 Symptomatyczne dla tworczosci Beuysa jest umieszczanie znakéw zapytania w tytutach
obiektéw, akcji, jak réwniez w tekscie wlasnego biogramu. Rolg artysty jest zatem raczej zapyty-
wanie niz udzielnie odpowiedzi, nawotywanie do kreatywnosci, do myslenia, do czynu, a nie two-
rzenie ideologii.

6Por. Teksty..., wyd. cyt., passim.
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ciez aktywng strukturg wtopiong w procesy myslowe jest Freudowskie doswiad-
czenie mnemiczne. Pamie¢ rozumiang za Freudem jako pamietanie, przypomina-
nie, zapominanie, kodowanie, dekodowanie, a takze narracja - mozna by zatem
postrzega¢ w przypadku twdrczosci Beuysa jako swoisty proces rzezbiarski. Przy-
pominanie umozliwiatoby powr6t do podstawowych wartosci, a takze sktaniatoby
do innego, niepragmatycznego sposobu myslenia o sobie w Swiecie, o brak ktorego
Beuys oskarzat konsumpcyjne spoteczenstwo?. Pojmowana zarazem jako tworzy-
wo artystyczne i proces rzezbiarski pamie¢ miataby za zadanie odzyskanie po-
czucia odpowiedzialnego istnienia jednostki, a takze stopniowg redukcje zjawi-
ska alienacji - integracje cztowieka z wytworami jego tworczej pracy i dziatania.
W koncepcji pamieci Freuda gtéwny nacisk potozony zostat na dekodowanie -
bedace skomplikowanym procesem usuwania represji, czyli docieraniem do zré6-
dtowego doswiadczenia. Doswiadczenie to jednak nie jest celem samym w sobie,
ale kolejnym etapem w negocjowaniu siebie. W przypadku Beuysa spotykamy sie
z podobng postawa, gdy pisze: ,,nie chce odnawiac¢ pramitu i przedstawiaé¢ tu ob-
razu przesztosci, stoimy przeciez na innym miejscu w rozwoju. To miejsce, ta po-
zycja wymaga czego$ catkiem nowego, okreslenia naszego zwigzku z przeszio-
$cig”8 Mimo pewnych roznic Freud i Beuys zdajg sie mowi¢ rzecz podobna: pa-
mie¢ prowadzi do ukonstytuowania sie nowej relacji z przesztoscig, ktora staje
sie podstawa ksztattowania wyzwolonego, kreatywnego Ja. Swiadomo$é przeszto-
ci i proces jej przepracowywania pozwalajg zapanowac nad ciemng archaiczng
strong ludzkiej natury, wyzwalajg ego spod dziatania id. Przez pamig¢ zar6wno
Beuys, jak i Freud szukajg odpowiedzi na pytanie o stosunek przesztosci do przy-
sztosci oraz o relacje jednostki ze wspélnotg. Pamie¢ w koncu ma stuzy¢ nie tyle
odzyskiwaniu przesztosci, co pozyskiwaniu przysztosci. Z postawg takg spotyka-
my sie w pracach Beuysa, ktore sg bezposrednio zwigzane z traumatycznymi do-
$wiadczeniami Il wojny $wiatowej. Smieré¢ i dziewczyna to brunatna koperta ze
szkicowo na niej zarysowanym akwarelg delikatnym wyobrazeniem pary ztgczo-
nej w uscisku: $mierci i dziewczyny. Po prawej stronie widzimy pieczeé, na kt6-
rej mozna odczytaé: [nieczytelne] international d'Auschwitz i nizej Hermann Lang-
bein, Wien 10., Weigandhof5. Pamie¢ jest tutaj obecna jako Freudowska Decke-
rinnerung - nadrealistyczny obraz-wspomnienie, ktory przede wszystkim przesta-
nia, niepozwalajgcg wyjs¢ poza swdj czas, traume. Splot watkow: pojawiajgca sie
nazwa Auschwitz, nawigzujgcy do tradycji niemieckiego romantyzmu tytut9, sub-

7Por. m.in. A. Borer, A lamentfor Joseph Beuys, w: The Essential Joseph Beuys, ed. L. Schir-
mer, London 1996, s. 14-15; J. Beuys, Wjaki spos6b wyjasnia¢ obrazy martwemu zajacowi?, w:
Teksty..., wyd. cyt., s. 49.

8Cyt. za F.J. Verspohl, Das kapitat Raum. 1970-77. Strategien zur Reaktivierung der Sinne,
Frankfurt am Main 1984, s. 24.

9Beuys bezposrednio odwotuje sie do piesni i stynnego kwartetu smyczkowego d-moll Fran-
ciszka Schuberta z 1824 r. ,,Smier¢ i dziewczyna”, dzieta te jednak symbolizuja réwniez ducha
niemieckiego romantyzmu.
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telne wyobrazenie $mierci i dziewczyny w ambiwalentnym uscisku, powoduje jed-
nak, ze obraz zaczyna odstania¢ poddane represji tresci wspomnienia. Owe prze-
staniajgce obrazy sajak wazny (zwigzany przeciez ze $miercig), czekajacy na od-
czytanie list (koperta) z przesztosci, ktorego lektura miataby wptyngé na konsty-
tuujaca sie przysztos¢. List (poddane represji treSci wspomnienia - nieSwiadomos$¢
traumy) moze pozosta¢ zamkniety lub otwarty - decyzja tajednak staje sie decy-
zjg na poziomie egzystencjalnym. Przy uzyciu srodkéw jak najbardziej oszczed-
nych Beuys uruchamia dyskurs miedzy wzniostg tradycjg niemieckiego idealizmu,
niedawng traumatyczng przesztoscia, w ktdrej Niemcy znalezli si¢ po stronie wi-
nowajcOw, oraz terazniejszoscig - odpowiedzialng lekturg przesztosci - ktérej Swia-
domos$¢, a wiec pamie¢ w znaczeniu pozytywnym, moze by¢ ocaleniem. W ten
sposéb Beuys usituje przywroci¢ Niemcom pamiec niechciang, ktérej przyjecie
jednoznaczne jest z jej przepracowaniem - wewnetrznym przyswojeniem urazu
i konstytucjg nowego Ja.

Beuys w swoim dziataniu, ktore byto ciagtym procesem transmutacji Swiado-
mosci, a wiec i odrodzenia duchowego, powracat do materiatow, tworzyw nieja-
ko pierwotnych, substancji alchemicznych (m.in. ttuszczu, wosku, krwi, miodu),
przywotywat watek raju, ofiary i odkupienia przez Smier¢, cierpienie, odwotywat
sie do myslenia symbolicznego, do sytuacji, gdzie ,,czas nie zostatjeszcze rozwi-
niety”. Uzycie symbolu przez Beuysa mozna uzna¢ za jedng z technik regressus
ad uterum, o ktorych pisze Eliade1d tkwigcy w pamieci, czesto o nieuswiadomio-
nym znaczeniu, symbol powoduje natychmiastowe i bezpo$rednie przywrécenie
sytuacji pierwotnej. W przeprowadzonej w 1965 r. akcji Jak wyjasnia¢ obrazy
martwemu zajgcowi? (Galerie Schmela, Dusseldorf) odizolowany od publicznosci,
zamkniety w pustej galerii twdrca przez trzy godziny wyjasniat obrazy martwe-
mu zwierzeciu. Do jego prawej stopy przyprawiona byta zelazna podeszwa z ma-
gnesem, do lewej - wyciszajacy kroki filc. Odgtos zelaza uderzajgcego o kamienng
podioge, dziwne kustykanie artysty, ktory jak szaman chorego obnosit zajaca po
przestrzeni galerii, stanowity element wyjasniania. Gtowa artysty pokryta byta mio-
dem i ptatkami ztota - Beuys ,,0znaczat” w ten sposob warto$¢ myslenia, a takze
alchemiczng daznos$¢ do transmutacji substancji, ktérg dla Beuysa jest mysl. Ce-
lem owej transmutacji jest myslenie, ktore jest ,,ztotem™, a wiec nie martwe inte-
lektualizowanie, ale, na co wskazuje miod, ktéry Beuys uwazat za substancje
»ZyW3a”, myslenie postrzegane jako proces tworczy, jako ,,czyn zmieniajacy Swiat”.
Samotne przebywanie z martwym zajgcem, ktore mozna zinterpretowac jako wy-
raz swoistego braterstwa ze zwierzeciem totemicznym, uzycie najprostszego czy
tez najpierwotniejszego systemu skojarzen, ,ttumaczenie” nie za pomocg stow,
ale symboli i znakéw - byty przywotaniem sytuacji ,,poczatku”, probg unicestwie-
nia historii, a wiec probg dotkniecia pamieci najbardziej archaicznej, stanowiacej

M. Eliade, Aspekty mitu, przet. P. Mrowczynski, Warszawa 1998, s. 92.
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niejako podstawe Swiadomosci. Postepujac w ten sposdb, Beuys odwotuje sie za-
réwno do dziedzictwa archaicznego cztowieka, o ktérym pisat Freud - czynnosci
symbolizowania, jak réwniez do wizji cztowieka przedracjonalnego - myslacego
symbolicznie, do mitycznych poczatkéw (ktére tutaj reprezentujag motywy zajaca,
ztota i miodu) i co z tym sie wigze - do pamieci symbolicznej, pamieci sakralnej.
Akcja Jas: wyttumaczy¢ obrazy martwemu zajgcowi? odnosi sie rowniez Beuys do
konkretnej sytuacji duchowej Niemiec potowy lat 60. Jak zauwaza Fritz Schutzel],
doswiadczenie nazizmu, na zasadzie nieuchronnej logiki upadku, wigczyto bio-
grafie indywidualne w ,trajektorie zbiorowg” - ograniczyto zdolno$¢ planowania
dziatan zaréwno indywidualnych, jak i zbiorowych, doprowadzajac do traumatycz-
nego doswiadczenia utraty symbolicznego uniwersum12 Mozna powiedziec¢, ze po-
wracajagc do mitu czy tez mitow, Beuys nawigzuje do konkretnej duchowosci i do
»solidarnosci ludzkiej na poziomie obrazéw”, o ktorej pisze Eliade, poniewaz ,,mit
nigdy nie traci aktualnosci psychicznej: zmienia tylko forme i kamufluje swe funk-
cje”13 Odwotujac sie do symboliki zwierzat i substancji, do rytuatdw uzdrawiaja-
cych oraz $mierci, Beuys nie tylko ,,powraca do poczatkéw”, ale swa préba rewalo-
ryzacji mitu rozbudza wyobraznie odbiorcy, probujac w ten sposob uzdrowi¢ psy-
che cztowieka. Poszukuje mitu, ktory pozwolitby na przywrdcenie utraconego uni-
wersum symbolicznego, na wyrazenie doswiadczen pozytywnych i negatywnych:

wszystko musi zosta¢ wyrazone. Negatywne strony jak thalidomid czy Os$wiecim, jak
i pozytywy. Nawet te rzeczy, ktore leza poza zasiegiem jezyka, tak jak go pojmujemy.
Nowa substancja jest zaréwno ewolucyjna, jak i rewolucyjnald

Owg substancja rewolucyjng jest potencjat wspomnianej Teorii Rzezby Spo-
fecznej: tworcze myslenie, odpowiedzialne istnienie, a wiec réwniez aktywny pro-
ces przepracowywania pamieci: dekodowania urazéw, a takze przypominania sy-
tuacji cztowieka ,,przed upadkiem” - poza Historig. Pamiec€ jest w tym przypad-
ku anamnezg ijako taka postrzeganajest zarowno jako zrodto terazniejszosci, jak
i droga duchowego odrodzenia.

W przypadku konstrukcji biografii Beuysa stykamy sie z drugim z rodzajow
regressus ad uterum opisywanym przez Eliadegols drobiazgowym przypomina-
niem faktow z zycia osobistego i faktow historycznych - po to, by, jak pisze Elia-
de, przeszkodzi¢ przesztosci w oddziatywaniu na terazniejszos¢, by zapanowaé
nad przesztoscia: kto potrafi sobie przypomnie¢, dysponuje mocg magiczno-reli-

1 F. Schutze, Presja i wina: doswiadczenia mtodego zotnierza niemieckiego w czasie dru-
giej wojny Swiatowej i ich implikacje biograficzne, przet. M.Z. Ziétkowska, w: Metoda biogra-
ficzna w socjologii, red. J. Wodarek, M. Zidtkowski, Warszawa-Poznan 1990, s. 325-327.

PTamze, s. 327.

BM. Eliade, Sny, mity i misteria, przet. K. Kocjan, Warszawa 1999, s. 20-21.

4J. Beuys, *** w: Teksty..., s. 19.

BM. Eliade, Aspekty mitu, wyd. cyt., s. 92.
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gijna, zdolny jest uwolni¢ sie od uwarunkowan, jakie naktada prawo karmiczne,
staje sie panem swojego losuls Okoto roku 1964 artysta pisze swoje curriculum
vitae, systematycznie uzupetniane w kolejnych latach, komentujgc je w spos6b

nastepujacy:

ten zyciorys nie pojawit sie przypadkowo, lecz zostat przedstawiony jako program kon-
trastowy - przeciwienstwo szablonowych zyciorysow, ktorych zada sie od artystéw po-
jawiajgcych sie na waznych wystawach. Réwniez inaczej wyobrazatem sobie pojecie sztu-
ki, sadzac, ze musiatbym je odnies¢ do mojej indywidualnosci, ale nie tylko do mnie
samego, ale rowniez do indywidualnosci wszystkich ludzi jako istot, ktére majag zdol-
nos¢ ksztattowania. Tak wiec przez takie obrazy uznatem zycie za dzieto sztuki. To nie
sg ,,kryptorzeczy”, lecz obrazy. Na przyklad Sciggnieta plastrem rana - nie jest czyms$
ukrytym - ona jest obrazem17.

Komentarzem do swego zyciorysu Beuys sygnalizuje, Ze jego artystyczna bio-
grafia nie ma nic wspolnego z czystq faktografig. Jest raczej narracjg spetniajaca
egzystencjalne zadanie: wypetnia postulat jednosci etyki i estetyki, ukazuje, jak
doswiadczenie artystyczne staje sie doswiadczeniem bycia w Swiecie. Wydaje sie,
ze powyzszy komentarz odnie$¢ mozna nie tylko do specyficznego przypadku ar-
tystycznego curriculum vitae Beuysa, ale i do wszystkich biograficznych opowiesci
artysty - wedrujgcych narracji zywej pamieci, ktére przemawiajg zaréwno jako
tekst, jak i kontekst tej tworczosci.

Wyjatkowo kuszace jest, nie tylko w tym przypadku, zastosowanie do tworczosci
Beuysa kategorii ,,obrazu”, ,,symbolu” i ,,mitu” wypracowanych przez Eliadego18

Obrazy, symbole, mity nie sg przypadkowymi wytworami psychiki, odpowiadajg one pew-
nej potrzebie i spetniajg pewng funkcje, polegajaca na obnazaniu najskrytszych form
istnienia. Z tego tez powodu badanie ich pozwala nam pozna¢ cztowieka, ,,po prostu
cztowieka”, ktory nie wszedtjeszcze w uktady z warunkami historycznymi. Kazda isto-
ta historyczna nosi w sobie duzg cze$¢ cztowieczenstwa sprzed Historii. [...] Obrazy ze
wzgledu na swa strukture sg wielowartosciowe. Jesli umyst, by dotrze¢ do ostatecznej
rzeczywistosci Swiata, postuguje sie obrazami, to wiasnie dlatego, ze rzeczywistos$¢ ta
przejawia sie w sposob peten sprzecznosci, a zatem nie jest mozliwe wyrazenie jej
w jezyku dyskursuld

Obrazy w rozumieniu Eliadego wyrazajg tesknote za zmitologizowang przeszto-
$cig, przy czym przesztos¢ ta zawiera w sobie - poza zalem za czasem minionym -

¥Tamze, s. 92-93.

T7Cyt. za J. Kaczmarek, Joseph Beuys. Od sztuki do spotecznej utopii, Poznan 2001, s. 15.

BTrudno udowodnié, czy Beuys znat pisma Eliadego, cho¢ wydaje sie to wysoce prawdopo-
dobne. Jednak nie problem recepcji teorii Eliadego przez Beuysa mnie tutaj interesuje, ale raczej
prdba lektury twérczosci/biograft artysty poprzez interpretacje symbolu, obrazu i mitu wypraco-
wang przez Eliadego, problem powrotu do mitu (w znaczeniu, jakie przyjmuje Eliade) w twor-
czosci Beuysa.

M. Eliade, Obrazy i symbole, przet. M. i P. Rodakowie, Warszawa 1998, s. 15, 18.
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tysigc innych znaczen: oznacza to wszystko, co mogtoby sie zdarzy¢, lecz sie nie
zdarzyto. Obrazy sg oknem transcendencji, oknem $wiata pozahistorycznego.

Interpretujac zatem biografie i tworczo$¢ Beuysa za pomocg pojecia obrazu
W znaczeniu przyjetym przez Eliadego, musimy zatozy¢, ze przemawia onajedy-
nie jako cato$é, jako swoiste sprzezenie senséw. Mozliwe jest odniesienie obrazu
do konkretu, Obraz jednak nigdy nie jest ,,czystym konkretem”, bo takie odczyta-
nie obraz unicestwia). Sprobujmy zatem zinterpretowa¢ wybrane wydarzenia Le-
benslauf/Werklauf jak rowniez kilka korespondujacych z nim realizacji artystycz-
nych Beuysa witasnie jako obrazy:

1921 Kleve - wystawa Sciggnietej plastrem rany. rok 1921 nakierowuje na
date urodzin Beuysa. Jednakze miejsce - Kleve - nie zgadza sie z faktografig -
w rzeczywistosci Beuys urodzit sie w niedalekiej Krefeldzie. Ten drobny fakt zdaje
sie Swiadczy¢ na rzecz nie tyle ,,nieszczerosci” zyciorysu, co raczej na rzecz jego
specyficznej umownosci. Mozna przypuszczac, ze sformutowanie ,,wystawa $cigg-
nietej plastrem rany”, podanie daty oraz miejsca - odnoszg sie nie tylko do uro-
dzin Beuysa, ale do momentu urodzin w ogdle, do bolu przychodzenia na $wiat,
jak réwniez do ran, ktore odnosimy w zyciu. Z podobnym doswiadczeniem zdaje
sie by¢ zwiagzana Wanna (1960) - obiekt opatrzony plastrami i bandazami, zwig-
zany z zawolaniem twdrczosci Beuysa: Zeige deine Wunde (pokaz swoje rany)
oraz jej statym motywem - podkres$laniem wartosci cierpienia. Wanna to réwniez
przedmiot symbolizujacy pewien ,,obiekt psychiczny”, mocno powigzany z bio-
grafig Beuysa, z jego wczesnym dziecifnstwem, a takze z wyznawang przez niego
koncepcjg sztuki:

Intencjg przys$wiecajaca tej pracy byto przywotanie punktu wyjsciowego mego zycia,
a wraz z tym doswiadczen i odczu¢ z mego dziecinstwa. Obiekt ten dziata jak swoisty
klucz autobiograficzny: obiekt zaczerpniety ze $wiata zewnetrznego, stata rzecz mate-
rialna obdarzona energig i posiadajgca duchowg nature. [...] W ten sam spos6b biogra-
fia oznacza co$ wiecej niz tylko sprawe osobista. Oznacza wzajemne wspotzaleznosci
wszelkich proceséw, a nie rozszczepianie zycia na oddzielne przegrédki: catosciowos$¢2l

Komentarz do Wanny wskazuje na wazny problem w twérczosci Beuysa: aby
pojac te twdrczose, trzeba réwniez zrozumieé znaki, jakie daje biografia artysty,
poniewaz tworczos¢ (sztuka) i egzystencja sa w istocie dla Beuysa tozsame: i nie
chodzi tu o podnoszenie codziennosci do rangi sztuki, lecz o gtebokie odczucie
wspotzaleznosci istniejagcych w Swiecie.

1940 Poznan - Wystawa arsenatu (wraz z Heinzem Sielmannem, Hermanem
Ulrichem Assemissenem i Eduardem Sprangerem): komentarz ten to obraz czasu
wojny i pogiebiajgcego sie kryzysu wartosci. Artysta zgtosit sie wtedy do Luft-
waffe, do czego zapewne odnosi sie sformutowanie ,,Wystawa arsenatu”. Ten swo-

DTamze, s. 18.
21 J. Beuys, Wanna, w: Teksty..., s. 36.
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isty ,,oksymoron” wskazuje rowniez na poczucie jednosci biografii i tworczosci,
a takze na poszukiwanie ciggtosci we wtasnym zyciu: Beuys artysta to lotnik Luft-
waffe, fakt ten nie jest pominiety, ale raczej uwypuklony jako element artystycz-
nej biografii. Jak zauwaza J. Kaczmarek23nauke Beuys podjat jednak rok p6z-
niej w 1941 r. w Poznaniu, gdzie poznat Sielmanna i Assemissena, z ktdrymi pro-
wadzit diugie dyskusje na temat filozofii, religii i dziet Sprangera. W owej ,,wy-
stawie arsenatu” Beuys odwraca sie zatem od $wiatopogladu pozytywistycznego,
od nauk przyrodniczych na rzecz refleksji filozoficznej (w szerokim sensie). Luft-
waffe zas - ,,wystawa arsenatu” - okazuje sie wyzwaniem rzuconym $mierci.
1946 Kleve - Zwigzek Artystéw ,,Profil Nachfolgerw roku 1946 Beuys zwig-
zat sie ze Zwiazkiem Artystow Profil Nachfolger i rozpoczat studia w Panstwo-
wej Akademii Nauk w Dusseldorfie (poczatkowo w klasie Josepha Enselinga,
a nastepnie Ewalda Matare). Obraz ten odnosi sie niejako do proby ,,normalne-
go” zycia - po wojnie, fgczacego sie z obraniem nowej drogi, etapem edukacji.
1956-1957 Beuys pracuje napolu23 zarowno daty, jak i krotka niewinna notka,
odnoszg sie do okresu giebokiej depresji, ktdrg artysta przezywat w latach 1956-
1957. Obraz Beuysa pracujgcego na polu to obraz kryzysu, obraz wyzwalania sie
od duchowej $mierci. Kryzys, a takze przetamywanie kryzysu - zwigzane z re-
fleksyjnym przepracowaniem pamieci, stanowity jedno z najpowazniejszych za-
gadnien twdérczosci Beuysa - punkt wyjscia artystycznej praktyki2d Kryzys jed-
nostki, kryzysy spoteczne mozliwe sg do pokonania tylko przez alternatywny
(przedracjonalny, przednaukowy) sposob myslenia o sobie w $wiecie, przez po-
wrot do odbierania Swiata ,,0kiem wewnetrznym”, przez przypomnienie innych spo-
sobOw poznania rzeczywistosci (za posrednictwem symbolu). Jak zauwaza Eliade:

kazdy kryzys egzystencjalny na nowo podejmuje kwestie rzeczywistosci Swiata i obec-
nosci cztowieka w Swiecie. Kryzys jest w istocie ,,religijny”, poniewaz na archaicznych
poziomach kultury byt miesza sie z sacrumZ.

W tym znaczeniu (i tylko w tym) mozemy ostroznie przyjaé, ze kryzys, przez
ktory przeszedt Beuys miedzy rokiem 1956 a 1957, miat charakter religijny (tak
jak kazdy kryzys egzystencjalny w opinii Eliadego). To, co zbliza do siebie mysl
Beuysa i Eliadego, to rowniez dostrzeganie w kryzysie aspektow pozytywnych.
Eliade widzi w nim petne doswiadczenie rzeczywistosci, moment ,,otwarcia” czto-
wieka na sprawy Ducha, odczucie tego, co jest. Beuys okresla swoj kryzys jako
»depresje pozytywng”, przez co mozna rozumie¢ czas przemiany, ostateczne od-
rzucenie racjonalnego wizerunku rzeczywistosci (a wiec ,,otwarcie” na Ducha),

2J. Kaczmarek, dz. cyt., s. 16.

B Tekst wydarzen z Lebenslauf/Werklaufprzytaczam za Jerzym Kaczmarkiem, por. J. Kacz-
marek, dz. cyt., s. 16.

2Por. J. Beuys, Apel..., wyd. cyt., s. 40-44.

S M. Eliade, Mity, sny i misteria, przet. K. Kocjan, Warszawa 1999, s. 10.
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moment wyjscia ponad to, co jednostkowe, osiggniecia tego, co uniwersalne
(w roku 1957 Beuys tworzy Rozszerzone Pojecie Sztuki).

Mozna powiedzie¢, ze catym swym zyciorysem Beuys ustala paradygmat: prze-
kracza sytuacje jednostkowa, by osiggng¢ wymiar ogolnoludzki. Bezposrednio
zwigzana z obrazem specyficznie pojmowanego kryzysu, wylaniajagcym sie z cur-
riculum vitae artysty, jest Skrzynka pokryta gumg (1957) i komentarz do niej.

Zewnetrzny wyglad kazdego z wykonanych przeze mnie obiektéw stanowi ekwiwalent pew-
nych aspektéw zycia wewnetrznego cztowieka. Moje dwczesne uczucia osnute byty owym
szczegblnym rodzajem ciemnosci - niemalze czerni, podobnie jak uzyta tu mieszanka gumy
i smoty. Jest to z pewnoscig ekwiwalent stanu patologicznego, ktéry wspomniatem przed
chwilg, i wyraza potrzebe stworzenia przestrzeni w umysle, z ktorej wszelkie zaburzenia
zostatyby usuniete: pustej, odizolowanej przestrzeni. W tej pustej przestrzeni moga mie¢
miejsce dociekania, a takze z tejze koncentracji wynikngé moga nowe do$wiadczenias

Komentarz dotyczacy Skrzynki pokrytej guma - obiektu, ktérego tytutjest za-
razem jego najbardziej bezposrednim i najprostszym opisem, ujawnia aspekt te-
rapeutyczny w tworczosci Beuysa - zarébwno w znaczeniu autobiograficznym, jak
i zbiorowym: Beuys przez sztuke upublicznia i uniwersalizuje swoje doswiadcze-
nie. Mozna przypuszczaé, ze depresja, ktora go dotkneta, stata sie udziatem cate-
go pokolenia. Artysta znalazt wyjscie z ciemnoSci przez terapie pamieci: przez
proces lokalizowania traumy i przepracowywania/usuwania jej. Przez ten proces
probuje przeprowadzi¢ réwniez innych.

Skrzynka pokryta gumg moze kojarzy¢ sie z obiektami kolekcji antykéw Freu-
da: zarébwno w jednym, jak i w drugim przypadku mamy do czynienia z repre-
zentacjg obiektow psychicznych. W przypadku Freuda antyczne statuetki i inne
obiekty kolekcji mogty ilustrowac pacjentom rzeczywistosc ,,das Es™, czyli tego,
co w cztowieku dzieciece, obrazujac jednoczesnie wspélne ludziom dziedzictwo
archaiczne - zdolnos¢ symbolizowania. Moznaje réwniez rozpatrywac jako rodzaj
metafory Freudowskiej Deckerinnerung: antyczne przedmioty symbolizowaty to, co
poddane represji, to, co w pamieci przestoniete nadrealistycznymi obrazami. Skrzynke
pokrytg gumag mozna interpretowa¢ w sposob zblizony: jako symbolizacje tkwigcej
w pamieci traumy, obiekt koncentrujacy w sobie negatywne doswiadczenie i spo-
sob przezwyciezenia go. Zbior starozytnosci Freuda petnit wazne, egzystencjalne
zadanie w zyciu swego wiasciciela, byt instrumentem wykorzystywanym w terapii,
jak réwniez wyznaczat spoteczng funkcje psychoanalizy. Skrzynka pokryta guma
zdaje sie petni¢ podobng role: reprezentuje jednostkowe doswiadczenie kryzysu,
jest metaforg zuniwersalizowanego pojecia ,,depresji pozytywnej”, a wiec uleczonej
Swiadomosci - pamieci odzyskanej, jak rowniez narzedziem Beuysowskiej post-
pedagogiki (wyraznie odnosi sie do Rozszerzonego Pojecia Sztuki). Skrzynka po-
kryta guma staje sie w ten sposob obiektem - obrazem-przestaniem.

B Cyt. za J. Beuys, Skrzynka pokryta guma, w: Teksty..., wyd. cyt., s. 34.



»~Wystawa ran”: przestrzenie pamieci w tworczosci Josepha Beuysa 199

Na podstawie tej ,,probki” z zyciorysu Beuysa mozemy stwierdzié, ze daty
i fakty Lebenslauf/Werklaufmajg charakter umowny. Ich zadaniem jest przywo-
tywanie skojarzen, ktdre to dopiero sktadajg sie na pewng catos¢. Wiele faktow
z zycia Beuysa zostato tutaj ,,nadwyraziscie” pominietych, np. data zakoniczenia
Il wojny Swiatowej, ,,godzina zero” - rok 1945, co wskazuje na to, ze wjego 0so-
bistym do$wiadczeniu zakonczenie wojny nie stanowito wyrazistej cezury. Zyciotys
Beuysa mozna by uzna¢ za model pamieci biograficznejZ7- w gre wchodzi tu prze-
ciez nie tylko pamietanie, ale aktywne tgczenie wydarzen-obrazéw w ciagi, struk-
tury, jak rowniez ich opis i wyjasnianie. Pamie¢ Beuysa nie mitologizuje jednak
kolejnych zdarzen, ale, jezeli mozna tak powiedzie¢ - umitycznia. W ten sposob
fikcyjna w wielu aspektach biografia jest jednak prawdziwa - w taki sam sposob,
w jaki prawdziwy jest mit. Jak zauwaza Eliade, mity sg wzorcowym modelem za-
chowan ludzkich, objawiajg historie prawdziwe, odwotujgc sie do rzeczywisto-
ci. Mit nie moze by¢ partykularny, prywatny, osobisty, ale musi objawia¢ egzy-
stencje i dziatalno$¢ istot zachowujgcych sie w sposob wzorcowy, uniwersalny.
W ten spos6b odstania on'struktury rzeczywistosci i rézne sposoby bycia w Swie-
cieZB Pojmowana zatem jako pretendujgca do mitu czy tez rewaloryzujgca mit bio-
grafia artysty staje sie nosnikiem prawdy. Prawdy nie dotyczacej jedynie samego
Beuysa - zadomowiony w pamieci mit staje sie pomostem miedzy tym, co indy-
widualne, a tym, co zbiorowe, co dotyczy kazdego. ,,Moja osobista historia inte-
resuje mnie o tyle tylko, o ile moge uzywac swego zycia i osoby jako narzedzia”,
twierdzit Beuys2 Opowiedzenie ,,wiasnej” historii - powotanie na $wiadka pa-
mieci indywidualnej, jest instrumentem w artystycznym postepowaniu, staje sie
wehikutem wizji, jakg Beuys pragnie przekaza¢. Zyciorys staje sig tozsamy z twor-
czo$cig Beuysa, a to, co jego zdaniem zbliza do siebie sztuke i zycie, to do$wiad-
czenie Smierci oraz nadzieja wiecznos$cid) Ucielesnienie pamieci Beuysa - bio-
grafia ijego twdrczo$¢ stanowig obieg zamkniety, sg prébg ustalenia zachowa-
nia wzorcowego3Ll przestanie tworczosci znajduje swa reprezentacje w pamiecio-
wej konstrukcji curriculum vitae, zyciorys prezentuje twdérczo$¢, swobodna gra
skojarzen miedzy biografig, pamiecig indywidualna i zbiorowa a konkretnymi re-

Z7W odréznieniu od pamieci autobiograficznej, ktora obejmuje zwykte pamietanie zdarzen
z whasnego zycia, por. Z. Rosifska, dz. cyt., s. 67.

BM. Eliade, Sny, mity..., wyd. cyt., s. 7-8.

2J. Beuys, Wanna, w: Teksty..., wyd. cyt., s. 36.

PPor. G.L. Ulmer, Performance: Joseph Beuys, w: Applied Grammatology. Post(e)-Peda-
gogyfrom Jacgues Derrida to Joseph Beuys, Baltimore-London 1985, s. 239.

3 Terminu ,,zachowanie wzorcowe” uzywam za Eliadem: ,,doswiadczenie religijne jest zara-
zem totalnym kryzysem egzystencji i wzorcowym rozwigzaniem tego kryzysu. Rozwigzanie jest
wzorcowe, poniewaz odstania $wiat juz nie prywatny ani przejrzysty, ale ponadosobniczy, zna-
czacy i Swiety - Swiat, ktdry jest dzietem Bogéw. [...] Rozwigzanie religijne ustanawia zachowa-
nie wzorcowe, totez zmusza cztowieka, by objawit sie jako zarazem rzeczywisty i uniwersalny”.
Por. M. Eliade, Mity, sny..., wyd. cyt., s. 10-11.
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alizacjami wydaje sie by¢ zamierzona. Najbardziej czytelnym przyktadem takiej
strategii wydaje sie by¢ Wystawa $ciggnietej plastrem rany - pierwsze wydarze-
nie w Lebenslauf/Werklauf, skojarzone z Wanna, a takze hastem twdrczosci Beuysa
-zeige deine Wunde. W ten sposob przestanie akcji Beuysa mozna rozszerzy¢ na
caty zyciorys artysty i potraktowa¢ konstrukcje curriculum vitae jako ,,wystawe
ran”. Lebenslauf/Werklaufwcielatoby zatem zawotanie Beuysa: jego witasna bio-
grafia stataby sie obnazaniem i przezwyciezaniem osobistej traumy i zarazem re-
prezentacja pamieci kolektywnej. Beuys ukazuje nie tylko rany, jakie odnidst
w zyciu, ale przede wszystkim rany swoich czaséw - wyparte z pamieci doSwiad-
czenia zwigzane z druga wojng Swiatowa, bezkrytyczng wiare w site racjonali-
zmu, duchowe wyjatowienie sytego, bezrefleksyjnego spoteczenstwa.

Przedstawione przeze mnie préby spojrzenia na tworczos$¢ i biografie Josepha
Beuysa z perspektywy pamieci nalezy traktowac jako jeszcze jeden element w nie-
ustannie rozrastajgcym sie archiwum interpretacji i reinterpretacji dziatan tego ar-
tysty. Celem moim nie bylo odrzucenie czy dewaluacja innych wizji taczacych
sie z realizacjami Beuysa, ale jedynie wskazanie na jeszcze jeden ich wymiar -
wymiar pamieci. Pamieci, ktorg w przypadku tworczosci autora Rozszerzonej Kon-
cepcji Sztuki pojmowac¢ mozna jako artystyczne tworzywo, proces rzezbiarski,
a takze ostateczny cel: pamie¢ przyswojona, pamie¢ odnaleziona prowadzi do prze-
miany $wiadomosci i wykreowania nowego Ja. Proces przepracowywania pamieci
uruchomiony za pomoca mitu, symbolu, a w koncu wiasnej biografii powoduje,
ze Teoria Rzezby Spotecznej nie jest utopig, ale nieustannie sie wypetnia. Nie tyl-
ko w $wiadomie umitycznionej biografii-twdrczosci Josepha Beuysa, ale rowniez
w kazdej tworczej i odpowiedzialnie kultywujacej pamiec¢ egzystencji.

Exposition of Wounds-Expanses of Memory in the Work
of Joseph Beuys

The author offers an analysis of selected aspects of the art of Joseph Beuys
focusing on his treatment of memory. Memory, argues the author, can be conce-
ived after Sigmund Freud as an active structure embedded in psyche, or after Mir-
cea Eliade as a power to bring us back to our origins in order to give us a chance
to achieve a mystic rebirth. In the case of Beuys, says the author, memory appe-
ars both as anamnesis that helps to retrieve a lost universe and as a process that
permits to rework personal traumas and injuries caused by civilisation. In his bio-
graphy and through his art Beuys proposes a model behaviour to prove that a cre-
ative and self-conscious existence can also be achieved in a struggle with uneasy
past. He thereby fulfils the ideals of the Theory of Social Sculpture.



