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Od Redakeji

W 2003 r. we frankfurckim wydawnictwie Suhrkamp ukazal sie niemiecki przektad
(autorstwa Friedricha Griese) ksiazki Wiadystawa Tatarkiewicza Dzigje szesciu pojec (tytut
przektadu: Geschichte der sechs Begriffe: Kunst, Schonheit, Form, Kreativitit, Mimesis, disthe-
tisches Erlebnis). Ksiazka, bedaca pierwszym niemieckojezycznym wydaniem dzieta Tatar-
kiewicza, ukazata sig jako drugi tom serii ,,Denken und Wissen. Eine Polnische Bibliothek”,
wydawanej pod auspicjami Deutsches Polen-Institut Darmstadt. Celem serii jest prezentacja
najwybitniejszych ostagnigé polskiej humanistyki, filozofii i mys$li spotecznej po 1939 roku,
prawie zupetnic nieznanych odbiorcom na Zachodzie, w tym w niemieckim kregu jezyko-
wym. Jako pierwszy tom serii ukazata sig ksiazka Jerzego Szackiego Der Liberalismus nach
dem Ende des Kommunismus.

Artykut prof. Renate Reschke (estetyka z Uniwersytetu Humboldta w Berlinie) stanowi
tekst jej wystapienia na sesji zorganizowanej przez Deutsches Polen Institut we wspélpracy
z Uniwersytetem Humboldta z okazji wydania ksigzki Wiadyslawa Tatarkiewicza. Sesja od-
byla si¢ 4 X1 2003 r.

Autorka, procz szkicowej prezentacji zawartosci dzieta polskiego filozofa, podejmuje
probg scharakteryzowania gtéwnych cech myslenia Tatarkiewicza o zagadnieniach sztuki,
estetyki i ich historii, tudziez stawia pytanie o aktualno$¢ jego postawy badawczej w naszej
epoce, stronigcej od calo$ciowych syntez i nieskionngj do poszukiwania ciagto$ci w histo-
rycznych przemianach pojgé i sposobdéw widzenia §wiata.

Renate Reschke

Jaka historia estetyki?
Wiladystaw Tatarkiewicz i jego ,,szeS¢ pojec”

Wielkie Historie estetyki sa rzadkim zjawiskiem. Sledzenie estetycznej myéli
przez stulecia, badanie genezy i wewnetrznej logiki estetycznych poje¢, rekon-
struowanie ich dynamiki, wielowarstwowosci, a czgsto i wieloznacznosci, prze-
stato juz by¢ en vogue w dwudziestowiecznym dyskursie filozoficzno-estetycz-
nym i kulturoznawczym. Powody tego stanu rzeczy sa rozmaite, skutkiem za$ —
zdecydowana nieufnos$¢ wobec tradycyjnych, historycznych ujgé calosciowych oraz
zdecydowana rezygnacja z historycznych prezentacji poszczegdlnych dyscyplin.
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Wielka Historia estetyki w trzech tomach (od czaséw starozytnych do nowozyt-
nych) Wiladystawa Tatarkiewicza, wydana w latach 1962—-1966, jest prawdziwym
rarytasem, rzadko spotykanym dzietem, opisujacym wyczerpujaco historyczny ho-
ryzont europejskich dziejow ducha w dziedzinie estetycznych dokonan, pojec
i idei. Dzieje szesciu pojeé jeszcze bardziej sprawiaja wrazenie prawdziwych di-
nozauréw we wspolczesnym pejzazu dyskursu. Zachowalo sig w tym dziele i zna-
lazto swoje dopekienie wiele z tego, co — obecne w historii mys$li XX wieku —
siggato korzeniami w wiek XIX. W swoim dziele Wiadystaw Tatarkiewicz — moze
jako jeden z ostatnich, ale ostatnich znaczqcych myslicieli europejskich w dzie-
dzinie filozofii i sztuki — dobitnie wykazuje raz jeszcze nadzwyczaj rozlegla wie-
dze historyczna i konsekwencjg pojgciowa.

Wazny byt dla niego wymiar europejski. Jest on obecny w przywolywanych
tutaj Dziejach szesciu poje¢. My$le¢ po europejsku, wydobywa¢ to, co europej-
skie z kultury i sztuki Europy — to bylo dla Tatarkiewicza najwazniejsze: ,,opra-
cowanie catoksztattu dziejow europejskiej' estetyki”, danie ,,systematycznego wy-
ktadu istniejacych w roznych czasach pogladow z zakresu estetyki, ich istoty, roz-
woju i wzajemnych stosunkow™?. T wlasnie to catkowicie uprawnione roszczenie
do uczestnictwa w europejskim dyskursie ptyngto ze Wschodu, z europejskiego
Wschodu, z Polski. Tatarkiewicz ktadl akcent na calo$¢ tego, co europejskie,
w czym zawiera si¢ nie tylko krytyka takich dziewigtnastowiecznych historii es-
tetyki, ktore ograniczaty sig¢ badZ do poszczegdlnych epok, badz do poszczegol-
nych krajow (m.in. Bernard Bosanquet, Friedrich Theodor Vischer, Robert Zim-
mermann), ale takze wymog skoncentrowania my$li europejskiej na jej historycz-
nym fundamencie, na kulturze antycznej i jej dziejach jako zrodle wszystkich istot-
nych mitéw i idei, pojec i teorii. Dawato mu to mozliwo$¢, a takze gwarancjg
odnalezienia europejskiej tozsamosci we wspolnym duchowym zZrodle. Szes¢ po-
jet: sztuka, pigkno, forma, tworczosé, odtworczosé, przezycie estetyczne to — dla
Tatarkiewicza — pojecia w genezie swojej europejskie w tym sensie, ze zrodzity
sie lub istnialy juz w mys$li starozytnej. To, co jeszcze niewiele lat temu mogio
by¢ krytykowane jako europocentryzm, dzi$ brzmi o wiele mniej anachronicznie
i zyskuje nieoczekiwang aktualnosé, jesli zwazy¢, w jak wielkim stopniu grecko-
-romanskie pochodzenie Europy przestato by¢ oczywiste i stalo si¢ na nowo przed-
miotem historycznej, kulturalnej i kulturoznawczej refleksji’. Zwazywszy, Ze

! Podkreslenie autorki.

2 Wiadystaw Tatarkiewicz: Historia estetyki, t. 1 Estetyka staroZytna, Wydawnictwo Arkady,
Warszawa 1985, 5. 91 10.

3 Christian Meier mowi o tym, Ze staroZytna grecka kultura byla w swym historycznym wy-
miarze europejska i byla ,,zarazem przypuszczalnie conditio sine qua non na drodze do Europy
nowozytnej” (Die Antike der Geschichte Europeas, w: Ferne und Nihe der Antike. Baitrage zu
den Kunsten und Wissenschaften der Moderne, wyd. Walter Jens i Bernard Seidensticker, Berlin,
New York 2003, 5.10). Natomiast Jiirgen Mittelstrass widzi w strukturach mysli starozytnej wciaz
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wszystko, co greckie i romanskie, mozna pojac jedynie w specyficznej dialektyce
swojskosci i obcoscl, refleksja na temat fundamentow europejskosci zyskuje znow
na znaczeniu takze dla mys$li estetycznej i historycznosci jej pojeé.

I1

.Mozna si¢ tez pytac: dlaczego zajmujac si¢ estetyka, najwigcej czasu prze-
znaczam na je) historig” — czytamy w Zapiskach do autobiografii Tatarkiewicza*,
Najpierw odpowiada on na to retoryczne pytanie przypuszczeniem: ,,By¢ moze
jest to ucieczka przed obowiazkiem wypowiadania wlasnych pogladow?”. Potem
uzasadnia: ,,Jedna z intencji tego, co napisatem, bylo: uprosci¢ obrazy $wiata,
w szczegoblnoscei $wiata ludzkich czynnosci i wytwordw i przez uproszczenie uczy-
ni¢ go przejrzystszym i lepiej zrozumiatym [...]. Chcialem na podstawie historii
wyjasni¢ sobie, jakie sa mozliwosci tego $wiata, mozliwosci mysli i twérczo$ci”.
Na koniec mowi o ,,naukowej dwupolowce™: ,[...] sztuka uczy widzieé, filozofir
natomiast porzadkowa¢ i uogolnia¢. By¢ moze dzigki tym dwom obszarom : .n-
teresowan moglem zachowa¢ rownowage miedzy tym, co konkretne, a tym, co
abstrakcyjne, migdzy aktualna terazniejszo$cia a przeszioscia™. W tych wypowie-
dziach wida¢ metodg Tatarkiewicza, wyrazajaca si¢ w koncepcji uchwycenia hi-
storycznego wymiaru estetyki. Wyrzeczenie si¢ wlasnych teorii estetycznych, kon-
sekwentna prostota (t). porzadek i jasnos$c¢) pojgc i kategorii, logika i rozdzielenie
historycznych szlakow §wiata idei i §wiata nauki — to cechy zaré6wno Historii es-
tetyki jak i Dziejow szesciu pojec. Laczy je wspolny zamiar: mozliwie jak najpet-
niejsze zaprezentowanie tekstdw zrodtowych, a zarazem (re)konstrukcja mysli sta-
rozytnej. W dziele o szeSciu pojeciach zostalo poprowadzone dalej —tj. az po czasy
najnowsze — to, co w trzecim tomie Historii estetyki skoniczyto sig na poczatku
nowozytnosci (Gian Vincenzo Gravina i Giambattista Vico)’. Nawet sam Tatar-
kiewicz uwazal Szes¢ pojeé za ,uzupelnienie i zamknigcie”, niejako za czwarty

istotny element wspotczesnosci: ,,Bez greckiej mysli, 1 w tym sensie bez starozytnosci, nasz $wiat
bylby innym $wiatem. To, ze ten $wiat [...] ma grecka formg, powoduje trwalg obecnos¢ starozyt-
noséci” (Die Gegenwart der Antike in Schule und Universitat, w: tamze, s. 32).

* Whadystaw Tatarkiewicz, Zapiski do autobiografii, ,,Kwartalnik Historii Nauki i Techniki”
1976, nr 2, R. 21, 5. 193-247.

S Tamze, s. 222 in.

¢ Cyt. za: Alfred Loepfe, Wladystaw Tatarkiewicz, w: Geschichte der Asthetik, Bd. 1 (Die
Asthetik der Antike), Basel, Stuttgart 1979, s. 14,

7. Juz z gory zalowa¢ wypada, ze trzeci tom koficzy sig na roku 1700. Ktdz jednak mialby
odwage wymaga¢ od czlowieka, majacego na karku 81 lat, by raz jeszcze odtworzyt caty aparat,
ktory teraz musiatby by¢ jeszcze bardziej szczegdtowy? [...] Ale nawet dla mniejszej pracy Tatar-
kiewicz ma za malo lat przed soba i za malo sit twérczych i dlatego zupelnie $wiadomie nie zajat
si¢ juz pojgciem estetycznej doskonatosci” (Alfred Loepfe, dz. cyt., s. 13 in.).
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tom swojej wielkiej Historii®. Roznica migdzy nimi jest raczej roznica perspek-
tyw niz materiatu. Jezeli Historia Estetyki chce by¢ ,historig ludzi, pisarzy i arty-
stow, ktorzy w zesztych wiekach wypowiadali sig o pigknie 1 sztuce, formie 1 twor-
czo$el”, to w tomie Dzieje szesciu poje¢ chodzi o czysta histori¢ pojeé, o ,.histo-
rie zagadnien, pojeé, teorii estetycznych™,

Historig estetyki rozwaza Tatarkiewicz dwutorowo: ,,Jest (ona) z jednej stro-
ny historia odkry¢ 1 postgpu mysli estetycznej, z drugiej za$ historig jej recepcji,
zbadaniem tego, jakie pojecia i poglady estetyczne byly kolejno przyjmowane przez
ogot 1 panowatly w ciagu wiekow”'°. Tak rozumiana — czyni ona swym przedmio-
tem ciaglos$¢ 1 nieciaglos$¢ refleksji nad sztuka i pigknem, oddziela oryginalno$é
i nasladownictwo od idei i pojec 1 prezentuje si¢ sama jako konstytutywna czg$¢
estetyki. Opanowanie obfitosci materiatu bylo goracym zyczeniem Tatarkiewicza.
»Opanowanie” oznacza dla niego uproszczenie, koncentracjg, syntezg, aby osia-
gnaé ,,wigkszy lad i przejrzystos¢”. Osiaga sig to, gdy ,,ré6znorodnos¢ zjawisk” po-
dzieli sie ,,na wielkie grupy wedle najogéliniejszych kategorii”'!. Historia estetyki
jest odzwierciedleniem duchowej wladzy czlowieka objasniania i porzadkowania
$wiata, W dziejach kultury europejskiej — poczynajac od starozytnosci — znajduje
Tatarkiewicz zdumiewajaca trwatos¢ 1 dlugowieczno$¢ najogolniejszych katego-
rit dotyczgcych bytu, dziatania, chcenia i my$lenia. Proby ich klasyfikacji i struk-
turyzacji w dziedzinie estetyki pokazaty ich niewrazliwo$¢ na historyczne prze-
miany, jak to wida¢ na przykladzie poje¢ pigkna i sztuki. Swojg werbalng trwa-
fos¢ zawdzigezaja nieprzerwanemu dziataniu. Wlasciwej estetycznym pojeciom
i nazwom wieloznaczno$ci stara sig estetyk przeciwdziatac, tworzac klasy elemen-
tow 1 uktadow, ktorymi moze operowac, aby ,,wyttumaczy¢ sztuke czy piekno badz
upodobanie do sztuki i pigkna™?. Estetyk-historyk $ledzi zmiany znaczenia, kto-
re przez stulecia dokonuja si¢ prawie niezauwazalnie, zanim ostatecznie to, co
nowe i odmienne, wyjdzie na jaw. Znajduje si¢ on, wedle Tatarkiewicza, w stanie
ciaglej walki z synonimami i homonimami, ktérych ukryte zwiazki znaczeniowe
musi wydobywac na $wiatlo dzienne. W zakresie pojgc jest on przeciwnikiem tego,
co Ludwig Wittgenstein okreslat mianem jedynie ,,podobienstwa rodzinnego”, musi
zachowa¢ ostroznosc¢ i daje sig¢ poréwna¢ do ,lesnika, ktéry w gestwinie lesnej
musi raba¢ $ciezki albo je przynajmniej prostowaé™'?.

Tym, co znajduje, jest obfitos¢ informacji i dat, ktéra wymaga od niego roz-
strzygnigcia, czy zachowac cato$¢ materiatu, czy tez dokona¢ uzasadnionego wy-

8 Wiadystaw Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojeé, PWN, Warszawa 1982, s. 5.
? Tamze, s. 5.

10 Historia estetyki, t. 1, wyd. cyt., s. 18.

W Dzieje szesciu pojeé, wyd. cyt., s. 9.

2 Tamze, s. 13.

B Tamze, s. 19.
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boru. Jesli w swojej Historii estetyki Tatarkiewicz chciat da¢ ,,zbidr tekstéw moz-
liwie kompletny” i ,,jak najwigcej wiadomosci z dawnej estetyki”'*, to w Dzie-
Jach szesciu pojec¢ idzie mu raczej o wybor i usystematyzowanie, o historycznie
zorientowang analizg. Argument, ze w drodze ku czasom nowozytnym i wspdt-
czesnym zwigksza sig ilo$¢ teorii i pojgé, co zmusza do dokonywania selekeji,
jest jednak malo przekonujacy. Brzmi to tak, jakby trzeba bylo uzasadniaé¢ meto-
dologiczng stuszno$¢ dokonywania selekcji. Rozne zaleznosci refleksji od mate-
riatu 1 sposobu zadawania pytan sktaniaja ku stale dokonujacej wyboru analizie.

Historykowi przeszkadza raczej istnienie nierownoczesnych rownoczesnosci
w sprzecznych systemach my$lowych. W odniesieniu do sztuki mozna stwierdzi¢
drobiazgowo analizowana roznorodnos$¢ jej pojeé, co Tatarkiewicz — upraszcza-
jac zgodnie ze swoja metoda — thumaczy! historyczng i duchowa postawa wzgle-
dem antyku: ,,Starozytne pojgcie sztuki bylo jasne i wyrazne, ale nie odpowiada
wspotczesnym potrzebom. Wspdlczesne pojgcie odpowiada potrzebom, ale nie jest
ani jasne, ani wyrazne. Pierwsze pojecie jest juz tylko pojgciem historycznym,
drugie, na pozor aktualne, domaga sig korekty”'S. Spor o pojecie sztuki w cza-
sach wspotczesnych bedzie wige takze pigta Achillesowa kazdej estetyki XX wie-
ku. I tak fenomenologiczna i psychologiczna estetyka znajduja rozwiazanie dzie-
ki swoim hastom wczucia si¢ i przezycia, traktowanym jako narzedzia nieodwra-
calnego odejscia od estetyzmu i pigkna; a wspolczesna sztuka i arty$ci, przez me-
taforyczne obrazowanie i rejestrowanie swojej pracy, wskazuja na niejasno$é no-
woczesnej sztuki i teorii, a w rezultacie na niedefiniowalno$¢ tego, czym jest sztu-
ka. Te do$wiadczenia maja jednak w tle tradycyjne rozumienie sztuki i sa blizsze
epoce rozciagajacej sig¢ migdzy staroZytno$cig a czasami nowozytnymi niz rze-
czywistosci wspétczesnej sztuki 1 dyskursu. W tym samym czasie, gdy Theodor
W. Adorno stawia fundamentalne pytanie o wspodlczesng sztukg, a filozoficznej
estetyce zarzuca beznadziejng przestarzato$¢ oraz uwiktanie w systemy mysH tra-
dycyjnej filozofii'®, Tatarkiewicz kresli porywajaco szeroko zakrojona historig es-
tetyki jako historig jej (filozoficznych) poje¢. Fascynuje go duchowy rodowdd
estetycznego mys$lenia, dtugi oddech historii znaczacy geneze pojecia i podziatu
sztuk pigknych (,,dwa tysiaclecia zaj¢to wydzielenie sztuk pigknych, a dzielenie
sztuk pigknych zaczeto sig naprawde dopiero w XVIII wieku”'’. Nie mozna wiec
sig dziwi¢, ze swoje najglebsze zainteresowanie po§wigca on epoce rozciagajacej
sie do o$wiecenia.

14 Historia estetyki, t. 1, wyd. cyt., s. 10 in.

15 Dzieje szesciu pojeé, wyd. cyt., s. 37 in.

'8 Theodor W. Adorno, Asthetische Theorie, wyd. Gretel Adorno i Rolf Tiedemann, Frank-
furt/M. 1973,5.39in.

'7 Wtadystaw Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojeé, wyd. cyt., s. 87.
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Wszystkie pojecia, jakimi postuguje sig¢ wspotczesna estetyka, odnajduje Ta-
tarkiewicz juz w starozytnosci, jakkolwiek zaréwno znaczenia tych pojgc, jak
i stany rzeczy ulegly zauwazalnym zmianom. Nazwa czgsto pozostaje, pojgeie sig
zmienia. Metodologiczny potencjat dokonan Tatarkiewicza lezy w $ledzeniu tych
zmian, w odkrywaniu w nich ciaglosci mys$lenia i uczynieniu z niej kryterium opisu.
W ciaglosci zawiera si¢ historycznos¢. Dla Tatarkiewicza jest oczywiste, ze hi-
storycznos$¢ stanowi wrodzone znamig estetyki, dazy wigc do podkreslenia zna-
czenie czasu dla teorii estetycznych i dla ich pojec. Mozna to przyjac jako kon-
kretny kierunek interpretacji. Chodzi o to, by uwidoczni¢ réznice, a mimo to za-
chowad ciaglos$¢. Przyjecie przez Tatarkiewicza prymatu ciaglosci nad nieciaglo-
$cig prowadzi do specyficznego rozumienia teorii. Zgodnie z nim trwalos¢ gtow-
nych przedmiotéw teorii znajduje swe uzasadnienie w istnieniu historycznego, du-
chowego poczatku, historyczne spojrzenie zwraca sig ku osi czasu, taczac i wia-
czajac w siebie chronologie i linearno$¢. Nie jest prawda, ze Tatarkiewiczowi cho-
dzi o jednostronnie rozumiane nastgpstwo czasowe pojec i ich tresci, nie odcina
sie on tez od wspotczesnych problemow; jest natomiast prawda, ze w tle jego wy-
wodow kryje sie sceptycyzm wobec przemoznej sity wspolczesnosci, a takze przyj-
mowanie historycznego sposobu myslenia jako czego$, co historig pragnie uczy-
ni¢ i czyni zrozumiala.

I1I

Dzieje poje¢ Tatarkiewicza sa hermetyczna historia mysli. Takze wtedy, gdy
przywotuje on przyktady i do$wiadczenia z dziedziny sztuki. Maja one wymiar
raczej idealny niz realny. Poprzestajac wylacznie na odnoszeniu pojg¢ wzajem do
siebie, Tatarkiewicz rezygnuje z ich zewngtrznego, tj. spotecznego, politycznego
i kulturowego kontekstu i wymiaru. Co najwyzej rejestruje je na tle historycznej
panoramy stylow, wielokrotnie je opisuje, pomijajac wewnegtrzng logikg ich roz-
woju, ich wewetrzng i zewngtrzng dynamike 1 dialektyke. Nie ma tu miejsca na
historyczna rzeczywisto$¢ 1 konflikty obecne w kulturze. Nie chodzi o to, ze zja-
wiska te pozostaly nienazwane 1 nieu§wiadomione, ale o to, ze ich istota nie zna-
lazta odbicia w prezentacji pojgcia. Tatarkiewicz nie zajmuje si¢ poszukiwaniem
jej w pojeciowej infrastrukturze. Nie zajmuje sig tez dialektyka pojgcia i rzeczy-
wistosci, refleksji i historycznej konkretnosci, zwraca si¢ natomiast konsekwent-
nie ku ich pierwotnej i wewngtrznej zmiennosci, w niej upatrujac wlasciwego mo-
vens czy agens swojej historii pojgé. W niewielu tylko wyjatkowych wypadkach
czynnik spofeczno-kulturalny staje si¢ przedmiotem rozwazan. Na przykiad, by
wyjasnié, dlaczego w epoce renesansu i baroku zrodzilo sig poczucie odrgbnosci
sztuk pieknych, pisze on: ,,...mozna poda¢ przyczyny natury spotecznej: Oto zmie-
nila si¢ pozycja spoleczna architektury, malarstwa, rzezby, a takze muzyki
i poezji, zmienita sie tak bardzo, ze ich wyrdznienie, wyodrebnienie stato sig rze-
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cza jak najbardziej naturalng™'®. Taka wzmianka nie jest wszelako ani wyjasnie-
niem, ani analiza. Rzeczywisto$ci zawartej w pojeciach, wielowarstwowos$ci an-
tagonistycznych momentéw: afirmatywnych i utopijnych, rzeczowych i aktywnych,
sposobu ich ujmowania i przyswajania lub marginalizowania, wypierania lub prze-
milczania, nie da sig zrekonstruowaé w samej tylko historii pojecia. Trzeba tu wziaé
pod uwagg nie tylko kontekst dyskursu, ale takze kontekst warunkéw tego dys-
kursu. I tak historia estetyki koncentruje si¢ i sprowadza wedle Tatarkiewicza do
roznorodnych mysli 1 niczego wigcej'. A nastgpnie pojawiaja si¢ nierozwiazy-
walne pytania. Dlaczego Grecy nie mieli pojgcia sztuki odnoszacego sie do sztuk
pigknych? Dlaczego $redniowiecze nie bylo gotowe uznaé poezji za sztuke? Albo
dlaczego dokonany w XVIII wieku przez Charles’a Batteux podziat sztuk na pickne
1 wytworcze padt na zyzng duchowo glebg, zostal przyjety i uznany odtad za naj-
wazniejsze klasyfikacyjne wydarzenie w estetyce? Dlaczego wreszcie dopiero
w potowie XVII wieku uczyniono tematem rozwazan tworcza warto$é poezji i site
wyobrazni poety, na ktéra to kwestig udzielono zresztag metnej i niewystarczaja-
cej odpowiedzi? Czy dlatego, ze na te pytania nikt si¢ przedtem nie odwazyt: ,,Az
wreszcie znalazt sig ten, ktory to zrobit”?.

I last but not least, kiedy na pytanie, dlaczego wspolczesna estetyka w duze;j
mierze zrezygnowala z pojgcia pigkna, otrzymujemy odpowiedz, ze latwiej zre-
zygnowa¢ z trudnych poje¢ niz je ulepsza¢®'. Owo ,,dlaczego” nie znajduje wyjas-
nienia przez odwotanie do warunkow kulturalno-spotecznych. Uwaga Tatarkie-
wicza skupia si¢ na duchowej tozsamosci pojgc, na ich trwatej rozpoznawalnosci
pomimo wszystkich przemian. A jednoczesnie zbiega si¢ z przekonaniem Fritza
Mauthnera, wyrazonym w niemal tym samym czasie, ze w kazdym pojeciu za-
warta jest cala ,,monografia dziejéw ludzkosci™??. Wedtug Mauthnera styl epoki
1jej estetyka wyrazaja sig w jezykowej strukturze pojeé. Zadaniem kazdej histo-
rii estetyki jest wige odszyfrowanie pojec¢ 1 dekodowanie struktur kulturowych za-
wartych w pojeciach.

Pojgcia estetyczne naznaczaja rdzen kultury danej epoki. Ich konotacje czy-
nig je wehikulem pamigci kultury; odszyfrowac je — to wysledzié tropy, wyzna-
czy¢ Sciezki w gestwinie (by raz jeszcze przywolaé autoportret Tatarkiewicza jako
lesniczego) 1 — po zrekonstruowaniu — wprowadzi¢ do jezyka. To jest pole zadan
dla historyka.

W akcie interpretacji, przelamujac pozorng (lub rzeczywista) hermetyczno$é po-
j&¢, wnosi on w terazniejszo$¢ owa dialektycznie zniszczona i zarazem zachowana

'® Tamze, s. 73.

' Historia estetyki, t. 1, wyd. cyt., s. 309 i nn.

2 Drzieje szeSciu pojeé, wyd. cyt., s. 292.

2 Tamze, s. 59 inn., 73, 74 inn., 179 i nn.

2 Fritz Mauthner, Wérterbuch der Philosophie, Neue Baitrdge zu einer Kritik der Sprache,
Leipzig 1923,t. 1, s. 123.
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historyczna rzeczywisto$¢, zdajac sobie sprawg zardwno z jej bliskosci, jak i obcosci.
Praca nad rekonstrukcja nie jest dzialalnoscia subiektywna. Chodzi tu raczej o prze-
sledzenie procesu duchowego pokrewienstwa przekazanych nam pojgc 1 do§wiad-
czen z czasami wspotczesnymi. Dzigki temu reinterpretacja tego, co dawniej zo-
stato pomyslane, staje sig¢ zarazem zrozumieniem przeszlo$ci i terazniejszos$ci.

Skupiajac si¢ na semantyce pojgc, historia estetyki odszyfrowuje $§lady spote-
czenstw, kultur, nauki i sztuki i przywraca im — w zmienionej postaci — ich tre$¢
1 tozsamo$¢. Sam ich historyczny wymiar staje si¢ kategoria estetyczna i oferuje
hermeneutyczne podejscie do pojec, ktorych barwy z biegiem czasu i przez zapo-
mnienie ulegly zmetnieniu. W ten sposob uwidacznia sig bliskos¢ 1 odmienno$é
epok, a postulowana przez Tatarkiewicza swiadomo$¢ tego, Ze pojgcie to signa
temporis, otrzymuje wymiar kulturowy. Ostabia to wszelkie uproszczenia i po-
zwala zrozumie¢, jak myslano w przeszlodci. Dzieje szesciu pojeé nie dopuszcza-
ja takiej modernizacji metody.

v

W historii monumentalnej i antykwarycznej (wg okreslenia Nietzschego®),
w szczegblnych sposobach wspolzycia z historyczno$cia, w napigciu migdzy tym,
co wielkie, a tym, co prowincjonalne, miedzy dochowaniem wierno$ci a malostko-
woscia, osadzona jest historia poje¢ Tatarkiewicza. Metodologicznie i konceptual-
nie polega on catkowicie na sile pojec i sile ich dziejow. Szes¢ wybranych pojgc
nalezy wedle niego do tych pojeé podstawowych, ktore konstytuuja kazda historig
estetyki. Najwigksze historie estetyki XIX wieku istotnie tworzyly swoje kompen-
dia z punktu widzenia pigkna i zarazem sugerowaly badz unaocznialy oczywista
nierozerwalno$¢ zwiazku estetyki z pojgciem pigkna. Takze w XX wieku prezenta-
cje historyczne chetnie skupialy si¢ na pojgciach. I tak historyczne studia koncen-
trowaly si¢ na blasku pigkna lub wzniostosci, tj. na podwojnym zrédle estetyki —
pieknie i wzniostosci. Podobnie odtworczos¢, zmystowosé/spostrzezenie (Aisthesis),
sytuacje estetyczna/przezycie estetyczne uwazano przez stulecia za wyznaczniki
teorii estetycznych. Dzieje szesciu poje¢ Tatarkiewicza sa czg$cia tej tradycji i maja
swoje miejsce w spektrum i kontekscie takich sposobow przedstawiania.

Uwagi na temat pojec sztuki i pigkna zajmuja 300 stron, uwagi na temat czte-
rech pozostatych poje¢ — skromne 200 stron. Ta nieréwnowaga iloSciowa odpo-
wiada nierOwnowadze tresci. Je$li Historii estetyki udalo si¢ przy pomocy tych
dwoch pojeé ogarnaé wyczerpujaco caly obszar od starozytnosci po czasy nowo-
zytne, to rozszerzenie pola badan na wspotczesnosé wymagato dofaczenia dalszych
poje¢ podstawowych. Okazalo sig jednak, ze ich poczatki siggaja glebiej, niz no-

2 Friedrich Nietzsche, Niewczesne rozwazania: O pozytkach i szkodliwosci historii dla Zy-
cia, przel. Matgorzata Lukasiewicz, Wydawnictwo Znak, Krakow 1996, s. 95.
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wozytne teorie mogly przypusci¢ — i ze ich jawne badz ukryte zwiazki ze sztuka
1 picknem maja wplyw na tres¢ tych teorii. Rzeczywiste rozszerzenie zakresu wy-
stepuje bardzo rzadko. Pojgcia formy, tworczoscei i odtworczosci, a takze przezy-
cia estetycznego majq przeszlos¢, ktorej wspolczesne teorie wprawdzie nie pomi-
Jaja, ale relatywizuja w odniesieniu do historii. Tatarkiewicz bada je z dokladno-
$cig co do litery i klasyfikuje w podgrupy az do detali. Przywotuje zarowno wy-
bitnych, jak i mato znanych przedstawicieli estetyki w rozmaitych epokach, daje
im dojs¢ do glosu, by poswiadczy¢ nieustanny ruch pojec estetycznych. Rozwaza
starozytne pojecie sztuki, a doktadniej rechné, w odroznieniu od sztuk poszcze-
golnych; zywy oddzwigk, jakim cieszyl sig antyk w renesansie; radykalnie nowe
podejécie zaoferowane przez czasy nowozytne (o$wiecenie) i nowoczesna klasy-
ke; ostateczne zakwestionowanie przekazanego pojgcia sztuki przez dwudziesto-
wieczna psychologig, sferg industrialng i medialna. Sledzac te zjawiska, dociera
do najskrytszych tajnikéw analizowanych teorii. W XIX wieku doszto — zdaniem
Tatarkiewicza — do zachwiania pojgcia sztuki. Fotografia, architektura przemy-
stowa 1 muzyka taneczna, a p6zniej film, nie dawaly sie podporzadkowaé obo-
wiazujacym od czasow Batteux kryteriom sztuki. Tatarkiewicz starat sie trakto-
wac i tlumaczy¢ to wszystko jako dane, zaistniate fakty, ale widoczna jest przy
tym jego irytacja i bezradno$¢, na ktore jedynym lekarstwem bylo odwolanie sie
do definicji sztuki lub kojace wejrzenie w historie:

Zyjemy w okresie szukania nowosci. Czy szukaniu temu nie bedzie juz kofica? Historia
uczy, ze wszystko sig zmienia, mozna wigc przypuszczad, Ze tak dzi§ Zywa potrzeba zmian
réwniez przeminie predzej czy pozniej. {...] ZnalezliSmy si¢ na nierdéwnym terenie, nie
wiemy, co nas czeka. Nasuwa sig poréwnanie: Rzeka, ktéra trafia na nierébwnosci tere-
nu i glazy, tworzy wiry, potem zmienia koryto. Ale zdarza sig tez, ze wraca do dawnego
kierunku i ptynie dalej réwno i prosto?*.

Metodologiczne trudnosci znikaja po przyjeciu historycznego dystansu. Przy-
ktadem moze by¢ pojgcie pigckna. Mianem wielkiej teorii okreslat Tatarkiewicz
tendencjg, by definiowaé pigkno jako harmonig¢?. Do tej definicji czy teorii czuli
si¢ w obowiazku ustosunkowywaé — aprobujaco badz krytycznie — wszyscy znani
mysSliciele starozytni, $redniowieczni 1 nowozytni. Miata ona centralne znaczenie
az do XVIII wieku, przetrwala zwycigsko rozmaite kryzysy i dopiero w czasach
wspolczesnych jej niekwestionowana dotad warto§¢ zostata podana w watpliwosé.
W ciagu stuleci, poczynajac od starozytnosci, Tatarkiewicz widzi pojecie piekna
w dialektyce tego, co obiektywne, i tego, co subiektywne (Platon versus Hume
1 vice versa). Dopiero czasy wspolczesne rozdzielily te dwie sfery i tym samym
ostatecznie przeformowaly i usungly to pojgcie z estetyki. Stato si¢ tak z przy-

2 Wiadystaw Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojeé, wyd. cyt., s. 61.
% Tamze, s. 140 i nn,
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czyny m.in. tego, co Carsten Zelle nazwal podwdjnym zrédlem estetyki w tym,
co pigkne, i w tym, co wzniosle, tj. z przyczyny podwojenia samej estetyki, pro-
cesu, ktory zapoczatkowalo o$wiecenie?®. Takze Tatarkiewicz zajmuje sie tym
procesem i zauwaza dokonujacy sig od X VIII wieku wptyw angielski teorii wznio-
stosci na kontynentalne mys$lenie o estetyce. Dla niego jednak ta kategoria nie
jest konkurencyjna wobec pojgcia pigkna, przyczynia si¢ natomiast do zréznico-
wania i wzbogacenia jego struktury. Nieufno§¢ wobec pigkna, obecna we wspot-
czesnych rozwazaniach, jest wprawdzie wedle Tatarkiewicza wstrzasem, ale
wstrzasem niepokojacym estetyka tylko chwilowo.

Na temat pojecia formy 1 pojgcia odtworczosci zostato wiele powiedziane.
W Tatarkiewiczowskiej wersji ich dziejow nalezg one do niezbywalnego zasobu
estetycznych poje¢ podstawowych. Tatarkiewicz rozszerza cale spektrum ich trwa-
nia i przemian tak, by powiazaé Arystotelesa z czasami wspdtczesnymi. Wresz-
cie, tworczosc 1 przezycie estetyczne uwaza Tatarkiewicz za wspolczesne, pdzne
formy teoretycznej refleksji. Nie znaczy to, Ze nie zastanawiano sig nad twdrczo-
§cig artystyczna, nad ars activa lub vita contemplativa we wczesniejszych wie-
kach (Arystoteles, Tomasz z Akwinu), lub Ze nie nalezaly one do repertuaru teorii
estetycznych. Ale przeciez jeszcze np. felix aestheticus Alexandra Gottlieba Baum-
gartena jest stanem, ktoremu brakuje uzasadnienia psychologicznego. Tatarkie-
wicz stusznie dostrzega tu znamig i wlasciwy obszar zainteresowan wspolczesno-
$ci. Ciazenie estetyki ku psychologii zaczeto sig w XIX wieku i odtad tendencja
ta z niestabnaca silg przenika wszystkie istotne estetyczne refleksje. Wedle niego
kladzie ona fundamenty pod wspéiczesng estetykg. Estetyka zyje — zdaniem Ta-
tarkiewicza — dzigki zywotnosci swoich pojec. Poréwnanie historii jej poje¢ do
cmentarza uwaza on z tego powodu za nietrafne. Raczej jest ona rodzajem ,,za-
kladu naprawy: pewne czgéci sie naprawia, inne usuwa i zastgpuje nowymi .
Dzieje szesciu pojeé nie sa w kazdym razie warsztatem naprawczym w tym sen-
sie. Sa one zbiorem i wspotobecnoscia pojgé, ktorych linie powiazan nie zawsze sa
przejrzyste i ktérych wewngtrzny zwiazek mozna odnalez¢ tylko w ich historii.

A%

Co jeszcze na koniec pozostaje do powiedzenia? Tatarkiewicz konczy swoja
historie poje¢ wskazaniem na tytut ksigzki i zebraniem motywow pojec i teorii
estetycznych. Jest on $wiadom nie catkiem wiasciwego uzycia terminu ,estetycz-
ny”, jakkolwiek sa to dzieje estetycznych poje¢ podstawowych, poniewaz termin
ten uformowat sie do$¢ pozno i w historii omawianych pojg¢ wystgpuje od nie-

2% Carsten Zelle, Die doppelte Asthetik der Moderne. Revisionen des Schonen von Boileau
bis Nietzsche, Stuttgart — Weimar 1995.
77 Wiadyslaw Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojec, wyd. cyt., s. 395.
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dawna — t zanim si¢ pojawil, ,,dlugo przebiegaly dzieje europejskich rozawazan
o pigknie i sztuce, tworczosci czy formie”®. Tym samym Tatarkiewicz formutuje
problem ogoélnej natury: od kiedy sensownie mozna méwié o historii estetyki,
1 podejmuje istotna decyzj¢. Akceptuje réznicg czasowa miedzy zaistnieniem ja-
kiego$ zjawiska a jego pojeciowym ujgciem, jak rowniez wielorako$é i niezgod-
nos¢ okreélen jego tresci. Daje pierwszenistwo istnieniu ,estetycznych” zjawisk
1 rozpoczyna opis dziejow od ukazania ich istnienia. Rzeczywisto$¢ znacznie
wyprzedza swoja pojgciowa definicjg. Definicjom odpowiadaja motywy refleksji,
ktorym — przez wdzigezno$é, jak mowi?® — daje imiona tych, ktorzy sa trwale
z nimi zwiazani. Dzieje europejskiej refleksji estetycznej zaczynaja si¢ od moty-
wu pitagorejskiego (miara, liczba, harmonia), orfikow i sofistow, Platona (piekno
jako idea) i Arystotelesa, Plotyna i Pseudo-Dionizego, Alighieri Dantego i Fran-
cesco Petrarki (sztuka jako fikcja), Leona Battisty Albertiego i Michelangelo
Buonarottiego, Jeana Racine’a i Emmanuele Tesauro (sztuka jako metafora). Na-
stgpnie wymienia Jeana Baptiste Dubosa i Giambattistg Vico (poetycka prawda),
Georga Wilhelma Friedricha Hegla (dialektyka pigkna), Karola Marksa (spotecz-
ne uwarunkowanie sztuki), Theodora Lippsa (empatia) i Guillaume Apollinaire’a
(zerwanie granic migdzy sztukami). Charles Le Corbusier dal nazwe ostatniemu
motywowi — motywowi formy dostosowanej do spolecznej egzystencji. Jak to zwy-
kle bywa, owe motywy mozna w historii estetyki wykorzystywa¢ na dwa sposo-
by. Mozna albo ich ilo§¢ zmniejszac w sposob ciagly i dramatyczny w kierunku
ku wspolczesnoscel, co daje sig wyrazi¢ nastgpujaco: wszystkie istotne, powszechne
motywy estetyki znajduje historyk w mys§li starozytnej i poprzez nia je przedsta-
wia 1 opisuje. Albo mozna tez uwazac, ze wykaz motywow tworzy si¢ z tego je-
dynie powodu, aby ,,uprzytomni¢ wielo§¢ i stopniowe ich powstawanie” i aby
zachgcei¢ do ,lepszych, petniejszych i systematyczniejszych préb zestawienia
estetycznych pojgc¢, pomystow, teorii”*, W tym ostatnim credo wyraza sig to, co
jest oczywiste dla niego i zarazem dla jego ksiazki. Historia estetyki jest zesta-
wieniem historycznych pojgc¢ i teorii z punktu widzenia ich wewngtrznej syste-
matyzacji, jest przede wszystkim obserwacja i opisem dlugotrwatych procesdw,
ktorych poczatek 1 dalszy stopniowy rozwdj budza wigksze zainteresowanie niz
Jakakolwiek niezgodnos¢ i jakakolwiek nieciaglo$¢. Biorac pod uwage fakt, ze
takze historia estetyki ma swoja historig, ksiazka Tatarkiewicza nalezy do god-
nych uwagi europejskich dziet XX wieku.

Z jezyka niemieckiego przetozyla
Aleksandra Labunska

2 Tamze, s. 393.
¥ Tamze, s. 399.
3% Tamze, s. 403.




