Przeglad Filozoficzny — Nowa Seria
R. 15:2006, Nr 1 (57), ISSN 1230-1493

Recenzje

Georg Simmel, czyli spacer z impresjonista

Georg Simmel, Most i drzwi. Wybor esejow,
przel. Malgorzata Lukasiewicz, Warszawa 2006,
Oficyna Naukowa, 347 s.

Posta¢ Georga Simmla powinna polskiemu czytelnikowi by¢ juz dobrze zna-
na. Szczeg6lnie w kregach akademickich jest to mysliciel, do ktérego prac czesto
si¢ powraca 1 ktory do dzisiaj inspiruje zaréwno filozofow, jak i socjologow. Pierw-
sza ksiazka tego niemieckiego mysliciela przettumaczona na jezyk polski juz
w 1902 r. byla pozycja Zagadnienia filozofii dziejow. Rowniez bardzo wczesnie
udostgpniono polskiemu czytelnikowi takie ksiazki Simmla jak Estetyka ciezko-
sci (w 1904 r.) i Jak sie utrzymujq formy spofeczne (rowniez w 1904 r.). W polo-
wie lat siedemdziesiatych XX w. przelozona zostala jego Socjologia (wydanie
wznowione w 2005 r.), a pod koniec lat dziewieédziesiatych XX w. Filozofia pie-
niqdza. Juz tymi ksiazkami — a stanowig one, rzecz jasna, tylko fragment Simm-
lowskich pism — dat sig autor Estetyka ciezkosci poznaé polskiemu czytelnikowi
jako mysliciel szczegdlny. Nienawidzil przypisow (doprawdy niestychang rzad-
koscia jest jaki$ spotka¢ w jego pismach), a rodzaj jego pisarstwa to nie akade-
micka rozprawa, a raczej swobodne prowadzenie mys$li — esej wlasnie, ktory uwiel-
bial. Ale ta asystemowo$¢ zdaje sig by¢ koherentna z filozoficznymi pogladami
niemieckiego mysliciela, z jego wizja rzeczywistosci.

Zatrzymajmy si¢ zatem na chwilg nad wcze$niejszymi rozprawami Simmla.
W pracy Zagadnienia filozofii dziejow zawarl tezg, ze historia jest w stosunku do
socjologii komplementarna — obie si¢ nawzajem wspieraja w badaniach, nie ist-
nieje roznie pojmowany determinizm historyczny (historycyzm), nawet nauka to
wynik okreslonych form spotecznych. Kimze zatem jest taki historyk spoteczny?
Filozofem kultury — i wydaje sig, Ze nim byl Simmel przede wszystkim. A czym
zatem byla socjologia dla autora Filozofii pieniqdza? Wbrew popularnemu
w owym czasie podejsciu Durkheima, ktéry proponowat badaé spoleczenstwo jako
takie, jako twor sui generis, Simmel w pracy Jak si¢ utrzymujq formy spofeczne,
a szczegoblnie w swej Socjologii (takze w wielu nieprzettumaczonych na jezyk pol-
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ski tekstach socjologicznych) wyraznie si¢ takiemu podejéciu przeciwstawiat —
badat jeszcze nieutrwalone, niezobiektywizowane relacje i oddziatywania migdzy-
ludzkie. Zdobyt tym sobie ogromne uznanie, choé¢ raczej wérdd nastgpnych po-
kolen socjologow niz mu wspoélczesnych, a dzi$ jest zaliczany do klasykow tej
dziedziny i jednego z glownych protoplastow rdéznych odmian mikrosocjologii
1 interakcjonizmu spotecznego. Rowniez szczegoélna jest jego Filozofia pieniqdza
— nie badat historii tego posrednika wymiany miedzyludzkiej, a same skutki jego
wprowadzenia. Wedtug Simmla abstrakcyjnos¢ pieniadza jako medium handlu,
wymiany migdzy ludZzmi spowodowata poglebiajacy si¢ dystans cztowiek do rze-
czy, jak 1 do innych ludzi.

Mimo $miatoéci 1 oryginalnoéci podejScia (a moze wiadnie z powodu tych cech
jego mysli) zyjacy na przelomie XIX i XX w. mysliciel nie spotkal si¢ z uzna-
niem swych wspoétczesnych. Nie bez znaczenie tez byta tu antyakademicko$¢ jego
pisarstwa. Po obronie rozprawy doktorskiej o pojgciu materii u Kanta przez piet-
nascie lat wyktadat jako Privatdocent, a kolejne czternascie — to okres tutaczki
po wielu uniwersytetach, by dopiero na peryferyjnym uniwersytecie w Strasbourgu
obja¢ stala katedrg. Jednym z powoddw sceptycznego podejscia do twérczosci Sim-
mla mogta by¢ réznorodnosc jego zainteresowan, przez co bardzo trudno zakwa-
lifikowa¢ jego dzielo. Kim by}? Socjologiem, filozofem czy moze teoretykiem kul-
tury? Jedna z etykietek go okreslajacych moze by¢ neokantyzm — wyrdslt na tej
filozofii, ale chyba szybko jg zdradzit dla filozofii Zycia, istotnie raczej mu bliz-
szej. A ogromne uznanie zyskat wsrod filozofow kultury, jako jeden z pierwszych
teoretykOw estetyzacji.

I w gruncie rzeczy tej problematyki dotyczy wybdr esejow z pism zebranych
Simmla, zatytulowany M?st i drzwi. Simmel w swych prdbach filozoficznych zaj-
mowal si¢ zyciem potocznym, jego estetyzacjg. Mysliciel jakby opuscit swe biur-
ko i z notesem w re¢ku wyruszy! patrze¢ z bliska na zycie innych ludzi, jak i na
krajobraz, w ktorym porusza si¢ cztowiek — takie wrazenie mozna mieé czytajac
Most i drzwi.

Wigkszo$¢ tych Simmlowskich esejow to kilkunastostronicowe literackie mi-
niaturki, $wietnie przettumaczone przez Malgorzate Lukasiewicz, a calo$¢ jest
poprzedzona interesujacym wstgpem Anny Zeidler-Janiszewskiej pt. Nowoczesnosé
Jjako postawa i zadanie. Simmel tymi esejami jakby chcial zaprosi¢ nas na spa-
cer, spacer po kalejdoskopie zZycia. Jego refleksja obejmowata chocby zagadnie-
nie industrializacji Alp (Wyprawa z Alpy), potaczone z analiza wraZenia estetycz-
nego jakie wywoluja (Estetyka Alp) - podobne uczuciu mistycznej wzniostosci,
wrazeniu czego$ transcendentnego, przez stworzenie pozoru oddalenia gor od
zwyklego zycia. Gdyz krajobraz dla Simmla nie byt czym$ naturalnym (Filozofia
krajobrazu), a pewnym ujgtym w estetyczne ramy, spreparowanym juz do$wiad-
czeniem natury. Byl swoistym dzielem sztuki, autonomiczng, kulturowa jednost-
ka, ktora widzi przede wszystkim artysta.
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Artysci i ich dziela - tego zagadnienia rowniez dotyczyly analizy Simmla.
Szczegodlne miejsce zajmowal w nich namyst nad sztuka Rodina, cho¢ jest takze
esej o malarstwie Bocklina (Pejzaze Bécklina), ktore okreslal jako bezczasowe
i bezprzestrzenne, naznaczone melancholijng radoécia zycia; pojawia si¢ tez tekst
o konkretnym obrazie (,,Ostatnia Wieczerza” Leonarda da Vinci). Rzezby Rodi-
na szczegllnie przykuly uwage niemieckiego eseisty (Rzezby Rodina i duchowe
tendencje wspolczesnosci). Francuski artysta byt dla niego rzezbiarzem zycia co-
dziennego, gdyz jego sztuka uwydatniala rys duszy nowoczesnej — jej niedokon-
czenie, niepelno$é, wewnetrzne napigcia czy konieczno$¢ interpretacji $wiata, kto-
rej musi nieustannie dokonywaé. We francuskim rzezbiarzu Simmel widziat sub-
telnego znawce kondycji cztowieka nowoczesnosci, ktorego postaé wykuwat jako
przeniknigta namigtnoscia ruchu, chgcia pogodzenia tego, co subiektywne, z tym,
co obiektywne (Sztuka Rodina i motyw ruchu w rzeZbie). Zreszta ten problem po-
wroci w innych esejach.

Swoje pole estetyzacji autor Socjologii rozszerzat tez na zanurzone w krajo-
brazie miasta. Florencja (esej o tym samym tytule) wywolywala u niego wrazenie
wspolistnienia natury i ducha, przeszlosci z terazniejszoscia. Kazdy element Flo-
rencji istnieje niczym szczeg6! na obrazie — uczestniczy z szerszej calo$ci dzieta
sztuki, jakim samym w sobie bylo to miasto. A Wenecja (esej ma rowniez analo-
giczny tytul)? To miasto sztuczne, o bezdusznych dekoracjach, o ktamliwym pigk-
nie maski. Ludzie tu zyja, jakby ciagle byli na scenie, skrywaja sig za fasadami,
zdaja sie by¢ oderwani od prawdziwego Zycia przez swa monotonig. Mieszkancy
Wenecji stuzyli za przyklad zobrazowania tezy, ze zycie moze by¢ tylko fasada,
dwuznaczna gra, niczym wigcej niz sztukg. Jeszcze glebszy w swym namysle nad
wspolczesnym mieszczaninem, a raczej po prostu nad czlowiekiem u progu no-
woczesnosci, byt Simmel w eseju Mentalnos¢ mieszkancow wielkich miast, za-
dziwiajac ostroscia i aktualno$cia spojrzenia. Autor Filozofii pieniqdza uwazal,
ze w mie$cie cztowiek jest narazony na ogromne natgzenie bodzcow, ktore rodza
sig z szybkosci 1 bogactwa impulsoéw zewngetrznych. Nasza $wiadomos$¢ jest wrecz
bombardowana ciagle nowymi wrazeniami, ktore powoduje chociazby kazde przej-
$cie przez ulicg. Dlatego tez czlowiek zaczal si¢ broni¢ przed tym natlokiem im-
pulséw — stworzyt zapore, czyli emocjonalnie zdystansowat sig. Taka postawa spo-
wodowata m.in. obawe przed utrzymywaniem wiezi i zawieraniem relacji mig-
dzyludzkich (cho¢ sprzyjata intelektualnemu niepokojowi). Simmel nazwat to zbla-
zowaniem, czyli obojetnoscia na to, co nowe, inne, co mogtoby poruszy¢. Czlo-
wiek przestat asymilowac do §wiadomosci calo$¢ tego, co na zewnatrz mu sig jawi.
To jednak zrodzilo rezerwe, lekka postawg uprzedzenia, tudziez wzajemna ob-
co$é i nieche¢, ktéra moze nawet przerodzi¢ si¢ w agresjg przy przypadkowym
zetknigeiu sig ludzi. Wedlug niemieckiego eseisty dochodzi do tego jeszcze uczucie
alienacji, osamotnienia w wielkim miescie. Czlowiek czuje sig pytkiem, zjawi-
skiem wobec przytlaczajacych go sit z zewnatrz, ktorych nie moze opanowac. Takie
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samo podloze miato stworzenie dystansu gospodarczego, za ktérym kryje si¢ pie-
niadz. Jako ekwiwalent najrozniejszych przedmiotéw pieniadz zniszczyt bezpo-
$redni kontakt i z ludzmi, i z rzeczami, a w zamian stworzy! abstrakcyjne relacje.

Bardzo ciekawe i oryginalne s eseje, w ktorych Simmel probowat ujaé takie
kategorie ,,przestrzeni” jak rama obrazu (Rama obrazu. Proba estetycznd), a tak-
Ze droga, okno czy tytulowe most i drzwi. Niemiecki teoretyk kultury okreslal czio-
wieka jako istotg, ktdra rozdziela to, co polaczone, a faczy to, co rozdzielone —i to
zarowno w sensie dostownym, jak i symbolicznym. Wyrazem tego bylo juz dla
Simmla budowanie drog przez czlowieka, wyrastajace z woli polaczenia tego, co
odlegle. W ten sposob ruch zostat dookre$lony, a wynikajace z tego nowe mozli-
wosci czltowieka zostaly dzigki temu poszerzone. Podobna kategoria jest most.
Jest to symbol ,,rozszerzenia sfery naszej woli na przestrzen” (s. 250). Ale, jak
zauwazal Simmel, most ma réwniez warto$¢é estetyczng — jest nowym miejscem
dla spojrzenia na scalone brzegi. Ponadto, jako obiekt sam w sobie, jest na ogot
odbierany jako element malowniczy w krajobrazie, a z tego powodu most jako
figura przestrzenna jest symbolem przezwycigzenia dystansu, jest symbolem zjed-
noczenia i udana proba ponownego wtopienia w nature czego$ wobec niej sztucz-
nego. Drzwi natomiast to jeszcze inny symbol, a mianowicie oznaczaly wedlug
autora zniesienie rozdziatu migdzy czyms$ zewngtrznym, a czym$ wewnetrznym.
Ale drzwi generalnie moga dwie ,,pozy” przyjmowaé: zamkniete symbolizuja to,
ze cztowiek zawsze stawia sobie granice, tudziez zawsze jest czym$ ograniczo-
ny; natomiast drzwi otwarte obrazujag mozliwo$é wyjscia cztowieka poza te gra-
nice. Zatem drzwi byly dla Simmla symbolem tego, co skoficzone i nieskonczone
zarazem, byly metaforg istoty czlowieka jako tego, co jest jednocze$nie ograni-
czone 1 bezgraniczne. A okno to figura, ktora prowadzi nas od wewnatrz do ze-
wnatrz, stuzy patrzeniu, wygladaniu przez nie. To symbol plynnosci granicy mie-
dzy zamknigtymi ,,przestrzeniami”. Wszystkie te figury byly kategoriami wrgcz
metafizycznymi - wyrazaly t¢sknotg cztowieka, z jednej strony, do potrzeby gra-
nic, a z drugiej, do nieustajacej checi ich przekraczania. Czlowiek tworzy formy,
ograniczenia, a jednoczesnie w kazdej chwili chce wyj$¢ na wolnos$¢. Wydaje sie,
ze podobna metaforyke¢ niemiecki filozof przypisywat réwniez pojgciu ramy
obrazu. Z punktu widzenia estetycznego byla rozumiana jako to, co nadaje dzietu
sztuki wewnetrzng jedno$¢, co pozwala ustanowié dystans, ktory wedlug autora
byl wlasnie warunkiem odbioru estetycznego. Ale rama w sensie bardziej symbo-
licznym to forma kulturowa, tudziez metafora kultury dazacej do zobiektywizo-
wania, jak np. prawo czy nauka. Czlowiek tworzy te ramy, by ogama¢ strumien
zycia, jego dynamike. Ale jednoczesnie tak dtawi swa wolnosé, ze powoduje zro-
dzenie dystansu do rzeczywistosci samej w sobie, a w konsekwencji powstanie
dychotomii kultury i zycia.

W eseju O karykaturze Simmel napisat, ze ,,czlowiek urodzit sie po to, by
przekracza¢ granice” (s. 337). Autor odrzucal poglad, ze zycie czlowieka byto kie-
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dy$ swoiscie rozumiang caloscia, niczym Platoniska idea — ono ,jest i zawsze bg-
dzie fragmentem” (esej Fragmentaryczny charakter Zycia. Z wstepnych studiow
metafizycznych, s. 319). Nie dlatego, ze powinno byé czyms$ wigcej, ale dlatego
wiasnie, Ze jest zyciem, a przez to dla filozofa kultury ze swej istoty jest czyms
zmiennym, niedokoficzonym, rozproszonym, pokawatkowanym. Zycie ma taka
nature, ze jest przypadkowe, wzgledne, subiektywne. Ludzie nie zyja na jednej
ptaszczyznie”, a na wielu, miedzy ktorymi kraza i z ktorych kazda jest w jakis$
sposOb autonomiczna — i kazda chwyta jaki$ utamek zycia. Jako rdzni specjali-
$ci, ktorych zrodzila ekonomiczna sytuacja nowoczesnosci, patrzymy na rzeczy-
wisto$¢ jako na fragment, nasz fragment, ktory znamy i w ktérym dziatamy. Jest
to tez cena, jaka ptacimy za naktadanie na zycie ram, form; fragmentarycznos¢ to
cena patrzenia na zycie od zewnatrz. Inaczej — jesli bra¢ zycie od wewnatrz, po
prostu jako zycie samo w sobie — wtedy nie jest ono fragmentem, a ciagtym zda-
rzeniem, nieustannym teraz. W takiej perspektywie kazdy moment jest calym zy-
ciem. Simmel ukazuje konflikt subiektywnego strumienia Zycia z obiektywnymi
formami, czyli z réznym ramami, ktore Zyciu wlasnie narzuca czlowiek, by je okiel-
zna¢. W nowoczesnosci czlowiek pojawit sig jako fragment, a wynika to z wielo-
éci rol, ktore musi odgrywad, i roznorodnosci relacji do innych, jakie z powodu
tego sie utworzyly. Fragmentarycznos¢ Zycia to takze skutek cywilizacyjnego po-
stepu, tej fabryki form i ram kulturowych oraz ekonomicznych. Dlatego ujgcie
cato$ciowe, czyli integrujace czlowieka z pedem Zycia, staje sig¢ problematyczne.
Tym jest dla Simmla tragedia kultury.

Simmlowskie eseje pochodza z przetomu XIX i XX w. Zatem niemiecki filo-
zof kultury badal nowoczesno$¢ u samego jej progu. Wtedy, kiedy wszystko to,
co dla nas dzi$ jest juz norma, od niego wymagato ogromnej wrazliwosci i ostro-
$ci spojrzenia. Moze wrecz zdumiewacé rozleglosé jego perspektywy — prowadzi
czytelnika od szczytow Alp po zatloczone ulice wielkich miast, od ruin starych
budowli po muzea sztuki. Przypatrywat sig¢ cztowiekowi jak i pejzazowi, w kt6-
rym on zyje. Simmel by} niczym impresjonista (przez Lukacsa nazwany Mone-
tem, ktory czeka na Cézanne’a), jakby wyodrgbniat z rzeczywistosci jaki$ szcze-
got i odkrywal w nim co$ catkiem nowego. Niemiecki mysliciel uczyt patrzec¢ ina-
czej na to, co wydawalo sig, ze kazdy widzi. A pedzlem jego byla, jak ja nazwat,
,lieomylna intuicja”.

Ksiazka Most i drzwi zapelnia wyrazng luke w recepcji mysli Simmla w Pol-
sce. Autor Filozofii pieniqdza to nie tylko filozof i socjolog w jednej osobie (tak
jest, zdaje sig, przede wszystkim w Polsce kojarzony), ale takze bardzo ciekawy
teoretyk kultury. Simmel, uczac patrze¢ na detal, na szczegél, na jakis tylko frag-
ment rzeczywistosci, stat si¢ jednym z pierwszych teoretykdw estetyzacji, ktore-
go mysla wyraznie inspirowali si¢ wspotczesni mu filozofowie kultury jak Benja-
min, Lukacs, Kracauer czy Adorno. A obecnym kontynuatorem Simmlowskiej
postawy i metod jest amerykanski socjolog Frisby i — wydaje si¢ — rowniez pol-



208 Recenzje

ski socjolog 1 filozof Bauman, takze piszacy czgsto w formie eseju i podejmujacy
wiele analogicznych tematow.

I taki wlasnie, inspirujacy i pobudzajacy do samodzielnej refleksji, byt nie-
miecki mysliciel. Warto zatem przeczytac zbidr jego esejow Most i drzwi, gdyz
warto wyruszy¢é na spacer z impresjonistg, uczacym nas nieustannej wrazliwosci
w spogladaniu na rzeczywisto$¢ i na samego siebie.

Blazej Blaszczak

Dobry poczatek jest wazny

Jan Hartman, Wstep do filozofii, Wydawnictwo
PWN, Warszawa 2005, 271 s.

Jak wprowadzi¢ mlodego adepta filozofii w $wiat ludzkiej refleksji, ktdra roz-
wija si¢ od ponad 2500 lat? Jak zapozna¢ kogo$ z zupelie nowg siatka pojecio-
wa, z koncepcjami, o ktorych nawet ,,naukowcom sig nie $nito”? Jak napisaé ksiaz-
k¢ wprowadzajaca w arkana filozofii i jednoczesnie ani nie przytloczy¢ nadmia-
rem informacji, ani za bardzo nie skroci¢ prezentowanych pogladow? Wreszcie,
jak napisaé ksiazke, ktora bedac wstepem do filozofii, nie zniechgci czytelnika
do samej filozofii, nie sprawi, Ze juz na samym poczatku zgasnie w nim wiasnie
rodzace si¢ pragnienie umitlowania madrosci?

Z pewnoscia kazdy, kto chciatby dobrze napisacé tego typu lekturg, bedzie mu-
sial zmierzy¢ si¢ z wymienionymi problemami. Dobrze napisa¢ interesujacy wstgp
do filozofii jest nie lada sztuka.

Niewatpliwie inaczej nalezaloby pisaé wprowadzenie do filozofii przeznaczone
dla ludzi bezpos$rednio niezwiazanych z filozofia, a inaczej dla ludzi, ktorzy ta
dziedzing wiedzy mieliby si¢ zajmowaé ,,na co dzien”. Czy ktoras z tych drog
jest tatwiejsza? Z kazda z nich 1acza sie swoiste dla niej problemy, wigc nie spo-
sOb stwierdzié, co jest tatwiejsze.

Ksiazka Wstep do filozofii Jana Hartmana jest z pewnos$cia ksiazka przezna-
czong dla studentéw filozofii. Autor podzieli ja na trzy gtéwne czgsci. Pierwsza
poswigcona jest metafilozofii, czyli jest refleksja nad samg filozofia. A czym jest
filozofia? Pytanie zdaje si¢ by¢ proste, za to proba odpowiedzi na nie jest juz bar-
dzo trudna. Mozna by powiedzie¢, ze filozofia jest po prostu umifowaniem ma-
drosci. Ale czy taka definicja, procz samej etymologii stowa, cokolwiek nam jesz-



