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Epigonizm jako problem teorii sztuki’

Powiedzie¢ arty$cie, ze jest epigonem - to w zasadzie obrazliwe.
Ale to nie jedyne okre$lenie, po ktdre bardzo czgsto sigegaja teoretycy, krytycy
i historycy sztuki, tym samym powaznie narazajac si¢ tworcom. Podobny wy-
dzwigk majg réwniez o wiele mocniej ugruntowane w humanistyce terminy,
takie jak: eklektyzm, synkretyzm, historyzm czy stylizacja, imitacja. Dzieje sie
tak dlatego, ze wszelkie przedsi¢wziecia artystyczne polegajace na eksploro-
waniu, kontynuowaniu lub nawigzywaniu do jakiej$ tradycji budza podejrzenie
o wtdrny i nietworczy charakter. Problematyka tego rodzaju twérczoéci aktualna
jest w kazdej epoce, a wydaje si¢, ze dzi§ przybiera szczegolnie na znaczeniu,

Opisujac dziatania o takim charakterze obecne w kulturze postmodernistycz-
nej, Jan Stanistaw Wojciechowski okreslit je wspdlnym mianem ,strategii histo-
rycznej”™?. W jej ramach wyroznit dwie odmiany postaw artystow. Sg to tworcy,
ktorzy albo nie przyjmuja do wiadomosci nowej sytuacji komunikacyjnej, w ktorej
funkcjonuje sztuka, albo wyciagaja z niej konsekwentne wnioski. Artysci zaliczani
do pierwszej grupy nie rezygnuja z uprawianej sztuki, wierza, ze nie stracila ona
jeszcze swej wyzszej, uniwersalnej wartosci. Ufajg takze, ze uprawiana przez nich
twdrczo$é posiada moc oddziatywania spotecznego. Drudzy natomiast, wedtug
Wojciechowskiego, z bogactwa tak nowych, jak i starych konwencji artystycz-
nych (od zasad warsztatowych po wartosci filozoficzno-§wiatopogladowe) czerpia
w sposob dowolny, respektujac w zasadzie tylko reguty rynku sztuki®. W rezultacie
powyzszego rozroznienia rysujg si¢ dwie postawy: epigona i eklektyka. Obie maja
Scisty zwigzek z kontynuowaniem tradycji, ale sens ich dziatan jest zasadniczo
rézny. Rezerwuar tradycji, do ktorej sigga wspdtczesny eklektyk, jest w zasadzie

! Artykut jest nieznacznie zmieniong czescia pracy doktorskiej zatytutowanej: , Strategia
rewaloryzacji”’ we wspdlczesnej refleksji nad sztukq, napisanej pod kierunkiem prof. dr. hab.
Grzegorza Sztabinskiego w Katedrze Estetyki w Uniwersytecie Lodzkim.

2 ].S. Wojciechowski, Strategie sztuki w postmodernistycznej koncepcji kultury, w: Sztuka
i estetyka po awangardzie a filozofia postmodernistyczna, red. A. Zeidler-Janiszewska, Wydaw-
nictwo Instytutu Kultury, Warszawa 1994, s. 11.

* Ibidem, s. 11-12.



104 Wioletta Kazimierska-Jerzyk

nieograniczony®. Co jest natomiast kulturowym obszarem, w kierunku ktérego
zwraca si¢ i w ktorym lokuje swe nadzieje wspotczesny epigon?

Problematyke zawarta w scharakteryzowanej przez Wojciechowskiego pola-
ryzacji stanowisk wspolczesnych artystéw wobec tradycji w szerszym kontek-
$cie kulturowym rozwazyla Anna Zeidler-Janiszewska, Wobec postaw odzwier-
ciedlajacych kluczowe przemiany w kulturze wspolczesnej zastosowala ona
Freudowskie rozréznienie na stan melancholii i ,,pracy zaloby”. Melancholik
— to ten, ktdry nie potrafi wykroczy¢ poza nieustanne rozpamietywanie przezy-
cia utraty kogo$ lub czegos. Zalobnik natomiast pracuje nad reintegracja wias-
nego ,ja”, by w koncu pogodzi¢ si¢ ze zmienionym ksztaltem $wiata’. Owym
utraconym obiektem scharakteryzowanych wyzej podmiotéw jest model kultu-
ry nowoczesnej, jesli za$ chodzi o artystow — przede wszystkim sztuka awan-
gardowa®. Najbardziej wyrazisty wspolczesny epigon — to epigon awangardy.
Wojciechowski nie wiaze jednak awangardystow z epigonska odmiang strategii
historycznej, rezerwuje dla nich osobny termin ,arche-sztuka™. Jego zabieg te-
oretyczny jest uzasadniony i typowy dla wspotczesnego ujecia awangardy — ma
na celu zachowanie pozytywnego miejsca dla kontynuatoréw awangardy, mimo
zmieniajacych si¢ warunkow kulturowych. Podobnie ujmuje sytuacje awangar-
dystéw Stefan Morawski®. Obydwaj badacze uznaja ich tworczosé za peryferyjna
w og6lnym obrazie kultury.

Wyodrebniajac strategi¢ epigona awangardy, nie mam na celu dezawuowa-
nia awangardowych praktyk, wprost przeciwnie ~ podkreslenie ich specyficz-
nej roli, lecz przy jednoczesnym, wyraznym zaakcentowaniu ich artystycznej
tozsamosci oraz sensownosci ich dziatan. Czy wspdlczesny epigon awangardy
jest melancholikiem, uprawiajacym jedynie kulturowy pesymizm, czy tez usituje
odnalezé si¢ w nowej sytuacji kulturowej? Sadze, ze jego postawa oscyluje po-
migdzy Freudowskimi stanami idealnymi. Stawiam sobie zadanie jednoznacznie
pozytywnej interpretacji epigonskiej postawy przez uznanie jej za rodzaj strategii
artystycznej. Pierwszy etap tych rozwazan stanowi proba wyodrebnienia zasad-
niczych aspektow samego terminu ,epigonizm” w kontekscie twérczosci arty-
stycznej w ogole, a nastgpnie odniesienie tej problematyki do sporu o istnienie
awangardy w aktualnych warunkach kulturowych. Strategia ta moze odgrywac,
jak sadze, istotng role. Tworczosé epigonska interesuje mnie szczegolnie (choé
nie wylacznie) ze wzgledu na 6w kontekst wspolczesny.

* Eklektyzm jest przedmiotem badan innego fragmentu rozprawy (cz. 3. Rewaloryzacja
eklektyzmu).

* A. Zeidler-Janiszewska, Migdzy melancholiq a 2alobq. Estetyka wobec przemian w kul-
turze wspétczesnej, Wydawnictwo Instytutu Kultury, Warszawa 1996, s. 7. Por. Z. Freud, Zatoba
i melancholia, w: K. Pospieszyl, Zygmunt Freud. Cztowiek i dzieto, Wydawnictwo Ossolineum,
Wroctaw 1991.

¢ Ibidem, s. 7-8.

7 1.S. Wojciechowski, op.cit., s. 13,

® S. Morawski, O sytuacji artysty w swiecie efemeryd, ,,Tworczos¢” 1998, nr 3, s. 98.
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1. Termin ,,epigonizm” jako narze¢dzie teoretyka, krytyka
i historyka sztuki

Jesli chodzi o proby teoretyzowania zjawiska epigonizmu, to podejmowano
je kilkakrotnie, ale na gruncie teorii literatury polskiej’. Natomiast w refleksji
nad sztuka trudno znalez¢ poglgbiony namyst nad sensem i sposobem uzycia sa-
mego stowa lub tez nad osobnym zjawiskiem epigonizmu.

Ogolnie, jesli chodzi o dziedzine sztuk plastycznych, mozna dostrzec trzy
sposoby zastosowania pojgcia epigonizmu wobec dzialan artystycznych. Pierw-
szy z nich stuzy po prostu negatywnemu wartosciowaniu. Doskonale znamy
ten model przede wszystkim z zaangazowanej krytyki, nakladajacej na artyste
obowiazek tworzenia czego$ nowego. Mozna si¢ spodziewaé, iz krytyka awan-
gardowa, ze wzgledu na obowigzujacy w niej paradygmat nowosci, dostarczy
tu najbardziej sugestywnych przykltadow. W tym wlasnie znaczeniu postuzyt si¢
terminem ,,epigonizm” na przyklad Karol Hiller, przeciwstawiajac malarstwo
nowoczesne sztuce tradycyjnej'. Drugi sposdb ujecia epigonizmu czesto stu-
zy wskazaniu na fenomen dlugotrwalego utrzymywania si¢ jakiego$ zjawiska.
W tym sensie wykorzystala termin ,,epigonizm” Maria Rzepinska, opisujac ma-
larstwo rzymskie i florenckie cinquecenta w powszechnie znanej syntezie malar-
stwa europejskiego'’. Trzeci sposdb uzycia — to wlasciwie rodzaj alibi dla auto-
ra, ktory zajmuje si¢ artysta czy zjawiskiem uznanym w literaturze przedmiotu
za drugorzedne. Wowcezas motywuje on podjecie danego tematu tym, ze jego re-
alizacja wypetnieni jakas luke w historii kierunku czy grupy artystycznej, dotad
jeszcze nieopracowana. W takim znaczeniu opisala malarstwo Adama Hannyt-
kiewicza — jako karier¢ pewnego epigona — Monika Piotrowska'’. Sg to najbar-
dziej popularne sposoby zastosowania terminu ,.epigonizm”. Charakterystyczne
przy tym jest, ze czesto wszystkim trzem wymienionym modelom towarzyszy
ukryta lub jawna refleksja nad tym, czy w ogdle warto podejmowac zagadnie-
nie epigonskiej tworczosci: czy powinno si¢ uznawac ja za przedmiot krytyki®,
czy warto czyni¢ epigonéw przedmiotem dociekan naukowych',

? Zob.: M. Janion, Teoria i praktyka epigonizmu, w: idem, Prace wybrane, T. 1, Gorgczka
romantyczna, Wydawnictwo Universitas, Krakéw 2000, s. 94-100; S. Balbus, Aktywna kontynu-
acja i epigonizm, w: idem, Migdzy stylami, Universitas, Krakow 1996, s. 198-217.

1° K. Hiller, Malarstwo nowoczesne wobec epigonizmu, ,,Forma” 1933, nr 1, s. 2-3.

! M. Rzepinska, Bella maniera i epigoni, w: idem, Siedem wiekow malarstwa europejskie-
go, wyd. Ossolineum, Wroclaw 1991, s. 106-120.

2 M. Piotrowska, Kariera epigona: malarstwo Adama Hannytkiewicza jako ilustracja gustéw
artystycznych miedzywojennego Poznania, ,,Kronika Miasta Poznania” 1998, nr 2, s. 195-211.

P W mysl zasady, ze sady o sztuce powinny by¢ dodatnie, gdyz krytyka negatywna w ogéle
nie speinia swej roli, lansujac przez sam rozglos. Tymczasem dla artysty nie ma gorszej $mierci
— jak zauwaza polski filozof i krytyk sztuki — niz ta przez zapomnienie. Na temat negatywnej
krytyki zob. M. Wallis, Ludwik Buszard jako malarz, pisarz o sztuce i pedagog, ,,Zeszyty Nauko-
we UL” 1960, Seria I, zeszyt nr 15, 5. 247-252

" M. Zielinska, Mickiewicz i nasladowcy. Studia o zjawisku epigonizmu w systemie literatu-
ry romantyzmu, PIW, Warszawa 1984, s. 5.
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Obok niezrecznosci, na jakg narazajg sig teoretycy lub krytycy, podejmu-
jac zagadnienie tworczo$ci epigonskiej, nalezy jednak réwniez zwrdci¢ uwage
na dwa (co najmniej) aspekty epigonizmu, ktore przekonuja, ze zjawisko to ma
istotne znaczenie dla ogbinego obrazu kultury. Po pierwsze, niezwykle interesu-
jacy jest fakt, iz posrdd epigondw znajduja sig artysci powszechnie uznani za wy-
bitnych. Najbardziej znanym przykiadem wysoko cenionego epigona jest Cy-
prian Kamil Norwid". Po drugie, epigonistwo nie jest wcale zjawiskiem rzadkim,
peryferyjnym. Najczgsciej podnosi sig ten problem w odniesieniu do okreslonych
faz polskiego romantyzmu, w szczegélnosci do literatury i filozofii tego okresu'®.
Maria Janion pisze wprost o romantycznym epigonizmie ,,na masowa skalg”"’.
Mowi si¢ o epigonizmie calego pokolenia artystéw romantycznych lub konkret-
nych tworcow. Wielu autorow zauwaza epigonstwo takze innych okresow kultu-
rowych w calo$ci — na przyktad akademizmu. Pojedyncze przypadki twérczosci
epigonskiej obserwuje si¢ w zasadzie we wszystkich nurtach sztuki.

Co wazne w przypadku romantyzmu — liczna obecnos$¢ epigonéw spowodo-
wala namys! teoretyczny nad tym zjawiskiem. Zdaniem autorki Gorgczki roman-
tycznej ,najbardziej [...] uzasadniong i rozwinigta koncepcje epigonizmu krajo-
wego”'® sformulowal Piotr Chmielowski. Wzigwszy pod uwage to spostrzezenie
polskiej badaczki, nalezy podkresli¢, ze jest to koncepcja jeszcze dziewigtna-
stowieczna. Mozna zatem spodziewaé sie, ze nie wrézy to dobrze naukowemu
zainteresowaniu zjawiskiem epigonizmu. Teoria Chmielowskiego —~ jak pisze
Janion — jest dzietem w pelni pozytywistycznym i oparta zostala na kryterium
o$wiaty. Tak zwany ,,romantyzm krajowy”'® — bo on jest przedmiotem studiow
Chmielowskiego — uznaje 6w autor za twor ,,matych, niedoksztalconych indy-
widuuéw”®. ,, Zmarnowane talenta nasladowcéw” — jego zdaniem — reprezentuje
miedzy innymi wiasnie Norwid®'. Przyczyna tej fali epigonizmu jest niedoksztat-
cenie. Krytyka epigonizmu jest tu zarazem krytyka éwczesnego stanu o$wiaty.

O epigonstwie Norwida pisze si¢ explicite. Por. np.: A. Van Nieukeren, O ,, niewczesno-
sci” Norwida, dwoch modernizmach i Mitoszu, ., Teksty Drugie” 1995, nr 6, Wydawnictwo Insty-
tutu Badan Literackich PAN, s. 53-68.

'* Na temat epigonistwa w polskiej literaturze i filozofii romantycznej zob. np.: K. Wyka,
PéZna romantyka w kraju, w: idem, Pokolenia literackie, Wydawnictwo Literackie, Krakow
1989 (zwlaszcza rozdzialy: Druga generacja romantykow; Filozoficznosé drugich romantykéw),
s. 238-243; M. Siwiec, Mesjanizm polski i jego epigoni, ,,Stupskie Studia Filozoficzne” 1998,
nr 1,s. 157-176.

Y M. Janion, Teoria i praktyka epigonizmu, op.cit., s. 95.

1% Ibidem.

' Terminem ,,romantyzm krajowy” okresla si¢ zwykle trzecia migdzypowstaniowa (1831-1863)
falg romantyzmu po ,,wczesnym romantyzmie” i ,,wielkim romantyzmie”. Zob. M. Janion, Roman-
tyzm ,,zapomniany” i , niezapomniany”, w: idem, Gorqczka romantyczna, op.cit., s. 89-94.

2 P. Chmielowski, Poglad na poezje polskq w pierwszej potowie XIX stulecia, cyt. za:
M. Janion, Teoria i praktyka epigonizmu, op.cit., s. 95.

2 M. Janion, Teoria i praktyka epigonizmu, op.cit., s. 95.
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Ale Janion zwraca uwagg, ze jest u Chmielowskiego pewien wazny watek, ktory
mozna wykorzysta¢ jako uniwersalny aspekt teoretyzowania epigonizmu. Otdz
badacz ten, analizujac prace artystéw, ktérych uznal za epigondw, zauwazyt,
ze ich twérczo$¢ byla miejscem przetwarzania ,,wczesnego” i ,,wielkiego roman-
tyzmu” — ,,zastosowaniem” i ,oswojeniem” elementdw wypracowanych przez
poprzednikéw. Owo ,,zastosowanie” mozna potraktowaé — twierdzi Janion — jako
swoisty wyr6znik epigonizmu. Bylby wigc epigonizm rodzajem trawestacji do-
konanej w okreslonym celu lub przekladu na inny jezyk (w przypadku ,,roman-
tyzmu krajowego” chodzitoby o przeklad wielkiej sztuki emigracyjnej na po-
wszechnie zrozumiaty jezyk — jak pisze Chmielowski — jezyk ,,spdtziomkow”)?.
Definicja Janion jest wyrazna proba ztagodzenia negatywnej aksjologii terminu
»epigonizm” i nalezy do najwczes$niejszych refleksji tego typu. Ta wyrazna inten-
cja polskiej badaczki romantyzmu wskazuje, ze Zywotno$é epigona w nowoczes-
nosci ma znacznie glgbszy sens, niz zwyklo mu si¢ przydawac, i ze moze by¢
interesujacym narzgdziem interpretacyjnym. Mozna powiedzie¢, iz koncepcja
ta waloryzuje epigonizm — probuje nadaé mu nowe, bardziej pozytywne znacze-
nie przez to, iz ma on jakis wewnetrzny sens, glebsze uzasadnienie. Nie jest wigc
$lepym nasladownictwem, wylacznie wyrazem bezsilnosci.

Natomiast w odniesieniu do wspodlczesnoéci interesujaca — i co wazne — sta-
wiajacq kolejny krok naprzéd préba podjecia zagadnienia epigonizmu jest wyod-
rgbniona przez Stanistawa Balbusa ,,intertekstualna strategia epigonizmu”. Istot-
ng zastuga tego autora jest potraktowanie epigonizmu jako $wiadomej strategii
artystycznej, a zatem nie tylko odréznienie go od braku umiejgtnosci artystycznej
—~ a wrgcz przeciwnie — potraktowanie epigonizmu jako rodzaju twérczosci. Bal-
bus uznaje epigonizm za jedna z wielu odmian strategii intertekstualnej. Traktuje
Jja, obok innej strategii, ktéra nazywa ,,aktywna kontynuacja”, jako ,naturalng”
metode kontaktu tworcOw z tradycja literacka. Motywujac te teze, stusznie wska-
zuje na powszechno$¢ obu tych zjawisk — to ,,niejako powszedni chleb i powsze-
dni dzien literatury” — pisze 6w autor”. I choé zdaje sobie sprawe, Ze istnieje
migdzy nimi ledwie widoczna granica, to ,aktywng kontynuacje” ocenia jed-
noznacznie pozytywnie, epigonizm za§ zdecydowanie negatywnie. Nie zmienia
to faktu, ze Balbus nadaje mu range problemu teoretycznego.

W moim przekonaniu akceptacja $wiadomego i strategicznego charakteru
dziatania epigona jest jeszcze jednym powodem, dla ktérego warto rozwazyé
mozliwos¢ rewaloryzacji** tego zjawiska. Waznym punktem odniesienia w tych
rozwazaniach bedzie najpelniejsze, jak dotychczas, teoretyczne ujecie tytulowe-

2 Ibidem, s. 95-96.

3 S. Balbus, Miedzy stylami, Universitas, Krakéw 1996.

* Przez rewaloryzacjg¢ rozumiem taka reinterpretacj¢ poje¢ i zwiazanych z nimi zjawisk,
ktéra ma na celu podnies¢ je do rangi sprzed upadku. Jednak ta powtérna ocena i zweryfikowa-
nie dawne;j hierarchii nie odbywaja si¢ w sposéb arbitralny, a w porozumieniu z tradycja uzycia



108 Wioletta Kazimierska-Jerzyk

go zjawiska, jakim jest wspomniana ,intertekstualna strategia epigonizmu” wy-
odrgbniona przez Balbusa. Ustosunkujg si¢ do tej propozycji teoretycznej czes-
ciowo polemicznie. Badania tego autora dotycza literatury, totez bezposrednie
przetransponowanie jego ustalen na grunt teorii sztuk plastycznych czy estetyki
nie jest mozliwe. Polemika ta bgdzie zatem skoncentrowana wokoét ogéinych za-
gadnien epigonizmu jako strategii artystycznej w ogdle.

2. Postawa epigona — epigonizm jako strategia artystyczna

Odrzuémy najpierw wraz z zalozeniami Balbusa stereotypowe cechy epi-
gona, funkcjonujace w potocznym ujmowaniu tego zjawiska. Z reguly postawe
epigona wigze si¢ wylacznie z cechami negatywnymi: zarzuca mu si¢ bierna
ulegfos¢ wobec odziedziczonej tradycji, wstecznosé, nietworczos¢, odmawia sie
wartosci i celowosci w jego dzialaniu, a ewentualne osiagniecia epigona okresla
si¢ zwykle mianem jako$ciowej miernoty®. Tymczasem, uwzgledniajac twor-
czo$¢ epigondw za godna naukowych dociekan czy popularyzacji, nie nalezy
utozsamiac jej z brakiem sprawnos$ci warsztatowej, niedoskonato$cia techniki ar-
tystycznej czy jakimkolwiek ubdstwem formalnym, tresciowym, ekspresyjnym
lub innym?.

Czym wobec tego wyrodznia si¢ tworczos¢ epigonska? Sadze, ze mozna wy-
odrebni€ trzy zasadnicze elementy, ktore wskazuja na uchwytnosc i wyjatkowosé
omawianej strategii, sq to: kulturowa tozsamos$¢ epigona okreslona przez scisty
kontekst historyczny, jego specyficzny stosunek do pierwowzoru oraz recepcja
twdrczosci epigona przez wspolczesnych mu zaréwno tworcdw, jak i odbiorcow.

2.1. Kulturowa tozsamos$¢ epigona. Dystans czasowy epigona
do pierwowzoru

Kluczowym zagadnieniem dla ustalenia tozsamos$ci epigona — stosujacego,
przypomnijmy, strategie historyczna — jest wlasnie kontekst historyczny. To on
bowiem najscislej precyzuje zakres uzycia terminu ,,epigonizm” oraz pozwala
odréznic tg postawe od innych strategii artystycznych o podobnym charakterze.

Balbus zauwaza, ze zjawiska epigonskie wystepuja zazwyczaj w schylko-
wej fazie danego zjawiska artystycznego, ,,produktywnej ciagle, ale juz nietwoér-
czej”?. Nie traktuje on jednak tego spostrzezenia jako warunku definicyjnego
omawianej strategii. Odleglos¢ czasowa, jego zdaniem, nie stanowi réwniez

danego pojgcia. Szerzej znaczenie terminu ,rewaloryzacja” rozwazam we wstgpie do rozprawy
doktorskiej.

3 Zob. Stownik wyrazéw obcych PWN, red. Jan Tokarski, Warszawa 1980, s. 196.

¥ Por. S. Balbus, op.cit., s. 213.

7 Ibidem.
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w sposob wylaczny o strategii ,,aktywnej kontynuacji”, aczkolwiek przy jej cha-
rakterystyce badacz zauwaza, ze im blizej czasom wspotczesnym, tym dystans
czasowy do pierwowzoru jest mniejszy, sigga zaledwie jednego — do dwdch po-
kolen®, Wskazany przez autora przykfad epigonizmu — polska proza socreali-
styczna ~ nawigzuje zaréwno do wzordw prozy spotecznej dwudziestolecia mig-
dzywojennego, jak i XIX-wiecznego ,,realizmu krytycznego™®.

W moim przekonaniu jest to jednak zasadniczy aspekt kulturowego uje-
cia definicji epigona. Dos¢ nieoczekiwanie wspiera ten poglad etymologia sto-
wa ,epigon”. Jednoznacznie wskazuje ona na $cisle okreslony dystans czasowy
do uwzglednianego pierwowzoru. Epigoni Bowiem to greccy, mityczni Epi-
gonowie (Epigonoi) — ,,pézniej urodzeni”. Owi ,,p6zniej urodzeni”, starozytni
Epigonowie byli synami siedmiu wodzdéw poleglych w wyprawie przeciw Te-
bom, ktérzy w dziesig¢ lat po tym wydarzeniu przysiegli pomsci¢ swych ojcow,
a nastepnie zdobyli i ztupili Teby®®. Epigon pochodzi zatem z nastepnego po-
kolenia. Pierwowzor mitologiczny wskazuje rowniez jednoznacznie, ze epigon
nie jest bezwiednym kontynuatorem, co zreszta zalozyliSmy juz na poczatku,
przyznajac, Ze jest on tworca pewnej strategii. Sprecyzowanie owego dystansu
czasowego, ktoremu Balbus nie przypisuje wigkszej wagi, by¢ moze na gruncie
literatury jest mniej istotne. Teoretykowi sztuki pozwala natomiast oddzieli¢ epi-
gonizm od takich zjawisk jak eklektyzm, synkretyzm czy historyzm — i nastgp-
nie poszukiwaé innych, tylko jemu wlasciwych motywacji. Jest to aspekt nie-
zwykle istotny, pozwala wyeliminowaé nieuzasadnione zastepowanie terminem
»epigonizm” wymienionych wyzej strategii. Przyjrzyjmy si¢ dwém stosownym
przyktadom z réznych dziedzin. Janina Kucianka podejmujac zagadnienie sa-
moswiadomosci ludowych pisarzy $laskich, pisze, ze byli oni ,, réwnoczesnie
[podkr. — W.K.J.] epigonami $redniowiecza, renesansu, romantyzmu, pozyty-
wizmu, a czg$ciowo nawet neoromantyzmu™'. Jednak gdy autorka dodaje, ze
,»Z jednej epoki biorg [oni] wzory formalne, z drugiej hasta ideowe [...] i dyspo-

* Ibidem, s. 200.

® Ibidem, s. 210.

* W réznych wersjach mitéw niekt6re wydarzenia przybieraja nieco odmienny przebieg.
R. Graves, Mity greckie, PIW, Warszawa 1992, s. 329-331. Graves szczegéfowo podaje Zrodla
tych mitéw. Ibidem, s. 331. Por. P. Grimal, Stownik mitologii greckiej i rzymskiej, Ossolineum,
Wroctaw 1990, s. 86. Warto nadmienic, ze przedstawienia Epigonéw w sztukach plastycznych
zdarzajq si¢ bardzo rzadko. Co, prawdopodobnie, jest tez powodem, dla ktérego pojgcie epi-
gonizmu stosuje si¢ dzi§ w duzym oderwaniu od pierwotnego sensu. Mit o Epigonach, mimo
popularnosci samego stowa, nie jest tak powszechnie znany i w zasadzie nie zostat spopulary-
zowany przez sztuk¢. Zob. Lexicon Iconographicum Mythologiae, t. 111/1, s. 803-806, ilustracje —
t. 1172, s. 587.

3" J. Kucianka, Pisarstwo ludowe na Slgsku, w: Slascy pisarze ludowi (1800~1914). Anto-
logia poezji i prozy, wyb. i opr. J. Kucianka, Ossolineum, Wroclaw—Warszawa—Krakéw 1968,
s. 84-85.
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nujg nimi w sposob indywidualny™*, to raczej narzuca si¢ my$l o synkretycznym
sposobie podej$cia wspomnianych tworcow do rezerwuaru tradycji. Inna badacz-
ka tego samego zagadnienia ujmuje t¢ tworczos¢ jako eklektyzm historyczno-li-
teracki®, co znacznie blizsze jest aktualnemu stanowi badan nad tzw. strategiami
historycznymi. Nawiasem dodajac, Kucianka czyni ciekawa uwagg, stwierdzajac,
ze pisarze ci ,,z wlasnego wyboru [podkr. — W.K.J.] odgrywaja role epigondow”™*.
Wskazuje tym samym na $wiadomy charakter epigonstwa. Natomiast utozsamie-
nie epigonizmu z historyzmem odnajdziemy u Fryderyka Nietzschego. Autor Nie-
wezesnych rozwazan problem epigonizmu ujmuje jako nadmiar swiadomoéci hi-
storycznej, dreczacy i ograniczajacy tworce, uniemozliwiajacy stworzenie czego$
nowego. Sam termin ,,epigonizm” stuzy Nietzschemu do negatywnej oceny histo-
ryzmu, napigtnowania owej ,,wyniszczajacej goraczki historycznej”™®. Plastycznym
odpowiednikiem choroby historycznosci jest w gruncie rzeczy negatywnie pojmo-
wany eklektyzm — ta swoista domena ,,prozniaka w ogrodzie wiedzy”*.

W kontekscie utozsamiania epigonizmu z innymi strategiami historycznymi
podstawowa kwestia, ktéra domaga si¢ wyjasnienia, jest, jak wida¢ z przytoczo-
nych wyzej przykladéw, to, czy nie mozna by¢ eklektykiem (lub synkretykiem)
i epigonem jednoczesnie. Zapewne tak, jesli poprzednik, do ktérego odwotuje sie
epigon, byt eklektykiem (lub synkretykiem). Natomiast gdy dzialanie to jest sa-
modzielng proba zmierzenia si¢ z dziedzictwem tradycji, to jest wyrazem inne-
go juz (niz epigona) stosunku do pierwowzoru. Jesli wigc naszym zamierzeniem
jest wyodrebnienie $wiadomej strategii epigonizmu, to poje¢ tych nie nalezy zbyt
pochopnie myli¢ czy utozsamiaC. Zresztg, z reguly ich zbieznos$¢ jest wlasnie re-
zultatem braku glebszego namystu nad pojeciem epigonizmu.

Zatem epigon rodzi si¢ ,,pdZniej” i wobec tego przychodzi ,,pdzniej”. Tego
rodzaju nastgpstwo w czasie ma jednak w historii czy teorii sztuki nieublaganie
negatywne konotacje. ,,Nikt nie lubi by¢ »pdzny« — napisat Charles Jencks, prze-
ciwstawiajac architektur¢ postmodernistyczng p6Zznomodernistycznej — sugeruje
to, ze jest polzywy”!?’. Dostrzega si¢ jednak konieczno$¢ wprowadzenia termi-
nu ,,pokolenia przejsciowego” dla ,,poprzednikéw” i ,,spdznionych”, gdyz oka-
zuja si¢ czasem najwybitniejsi®®. A epigon pojawia si¢ wlasnie ,,po”. Jest jakby

32 Ibidem.

%3 K. Kossakowska-Jarosz, Epigonstwo i literatura popularna: samoswiadomosé pisarzy
Slgskich, ,Literatura Ludowa” 1998, nr 1, s. 16.

* Ibidem.

3 F. Nietzsche, Niewczesne rozwazania, Wydawnictwo Baran i Suszczyriski, Krakéw 1996,
s. 85.

% Jbidem, s. 84. Nietzsche widzi przezwyci¢zenie ,.choroby historycznosci” w ,,ponadczaso-
wych” i ,ponadhistorycznych” sitach religii i sztuki.

37 C. Jencks, Architektura postmodernistyczna, wyd. 4, Arkady, Warszawa 1987, s. 6.

38 Stownik literatury polskiej XX wieku, red. A. Brodzka, M. Puchalska, M. Semczuk i inni,
Ossolineum, Wroclaw—Warszawa—Krakow 1992 (autor hasta ,,pokolenie literackie” — Zbigniew
Jarosinski), s. 827.
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»Spoézniony”, cho¢ zarazem odnosi sukces, zwycigeza. Wypelnia swa role. Ale la-
two tez zauwazy¢, ze wykonuje zadanie poprzednika, podczas gdy inni realizuja
juz inne cele i krocza zupelnie inng droga. Epigon spelnia si¢ w swoistego ro-
dzaju kontynuacji. Zwycigza, lecz nie wylacznie we wlasnym imieniu, dokonuje
jednoczeénie czego$, czego nie udato si¢ zrealizowaé poprzednikom. Przycho-
dzi jakby nie w swdj czas. Jest ,niewczesny”. Lecz ,niewczesny” nie w sensie
Nietzscheanskim: przerastajacy swoéj czas — kiedykolwiek by przybyl, $wiat i tak
nie bedzie gotowy na jego obecnosé. ,Niewczesny” — w ujeciu Derridianskim
— ze wzgledu na ,rozsunigcie pewnej historii®. Niewczesno$¢ wytwarza sie — jak
pisze Derrida — ,,na przecigciu migdzy doswiadczeniem wewnetrznym i jej [nie-
wczesnosci] chronologicznymi lub topograficznymi, jak to si¢ méwi »obiektyw-
nymi« znamionami »w $wiecie«”. Otdz epigon nie funkcjonuje z nieokreslo-
nym czy stabo okreslonym kontekstem historycznym. Jest uwikiany poprzez czas
i przede wszystkim poprzez swa nazwg. ,,Nie byloby niewczesnosci bez podwdj-
nego prawa nazwy”*'. Epigon nie moze oderwaé si¢ od swego poprzednika, bez
niego traci swa tozsamos¢ oparta z kolei na jego (poprzednika) tozsamo$ci. Moze
odnalez¢ si¢ na nowo, porzucajac swe imie, lecz woéwczas straci swa role i podwoj-
ny sukces: zwycigstwa i poczucia wypetnionej obietnicy. Sytuacja epigona ujawnia
opisywana przez Derride ironi¢: nieubtagana, nieunikniona konieczno$é nazwy
wlasnej, od ktérej sig cierpi. Nigdy nie jesteSmy w czas — czy tez zawsze jesteSmy
nie w czas. Tozsamos¢ jest niewczesna. Epigon nie jest wcale jakims$ outsiderem.,

Z opartych na etymologii rozwazan wynika, ze dystans, jaki dzieli epigona
od jego poprzednika, to czas jednego pokolenia. Wbrew pozorom nie jest to wcale
precyzyjne okre$lenie relacji czasowej. Pierwszy problem polega na tym, ze ,,czas
jednego pokolenia” w zadnym razie nie precyzuje liczby lat, jaka musi uplynad,
by sta¢ si¢ epigonem lub przesta¢ nim by¢. A rozbiezno$¢ ta moze by¢ powazna,
wzigwszy pod uwagg dwa ekstrema: epigon moze narodzié si¢ po $mierci ojca oraz
moze podjaé epigonska twdrczosé w wieku starczym. Mozna wowczas wyobrazié
sobie, ze dystans ten siggnie na przyklad okoto siedemdziesigciu pieciu lat”. W dy-
namicznie rozwijajacych si¢ okresach kultury moze to by¢ kilka epok!

Zagadnienie pokolenia jest problematyczne réwniez z tego powodu, Ze ter-
min ten ma swoja bogata tradycje w naukowych badaniach nad literaturg*. Roz-

# J. Derrida, Niewczesne aforyzmy, , Literatura na Swiecie” 1998, nr 11-12, s. 6.

¥ Ibidem, s. 10.

4 Ibidem, s. 20.

“? Ten wiek zaproponowatam nieprzypadkowo. Byta to cezura czasowa, od ktérej Mieczy-
staw Wallis wyodrebnit tzw. styl starosci. Zob. M. Wallis, PéZna tworczosé wielkich artystéw,
PIW, Warszawa 1975, s. 9. O tym, ze mozna by¢ czynnym artysta lub naukowcem w wieku star-
czym, przekonuje nie tylko ksiazka Wallisa, ale i badania gerontologiczne. Zob. np.: J. Rembow-
ski, Psychologiczne problemy starzenia si¢ cztowieka, PWN, Warszawa 1984, s. 72.

# Na temat gtéwnych pojeé teorii pokolenia oraz bibliografie zob.: J. Maciejewski, Kate-
goria pokolenia w badaniach literackich, w: Dramat i teatr, red. J. Trzynadlewski, Ossolineum,
Wroctaw 1967, s. 164-169; Stownik literatury polskiej XX wieku, op.cit., s. 825-828.
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wazenie tego problemu wykracza poza temat zagadnienia epigonizmu, ale nie-
ktore jego aspekty moga by¢ bardzo pouczajace. Jak pisze Kazimierz Wyka,
pokolenie mozna przede wszystkim rozumieé jako ,intuicyjng miare czasu hi-
storycznego” lub ,kategori¢, w ktorej mlodzi ujmujg swoja stusznos¢ humani-
styczna™*. Znaczenie terminu ,,pokolenie” w przypadku epigonizmu jest blizsze
pierwszemu z wymienionych przez polskiego badacza. Jest to tzw. pierwotne
pojecie pokolenia, ktére powstaje na gruncie zainteresowan genealogicznych
i zmierza do utwierdzenia rodowe)j ciaglosci®. Pokolenie jest tutaj traktowa-
ne jako ogniwo w szeregu przodkow i nastgpcoéw oraz — podkre$lmy — oparte
jest na cigglosci*. Takie jego rozumienie znakomicie wpisuje si¢ w zarysowy-
wang, uwiklang historycznie, tozsamos¢ epigona. Natomiast nowoczesne poje¢-
cie pokolenia, zwane tez kulturowym, oparte jest na réznosci. Tym, co je wy-
odrgbnia przede wszystkim, jest roznica pokolen, konflikt pokoleniowy miodych
ze starymi, przyjmujacy nawet postac stanowczego buntu ,,synéw” przeciw tyra-
nii ,,ojcowskiej”*’. Zatem to, co tworzy pokolenie literackie we wiasciwym, no-
woczesnym sensie tego stowa, jest w gruncie rzeczy sprzeczne z zarysowujacym
si¢ tu pojeciem epigonizmu.

Kulturowa koncepcja pokolenia nie jest wigc przydatna w definiowaniu epi-
gonizmu, natomiast pierwotne poj¢cie pokolenia podkresla historyczne uwiklanie
epigona, cho¢ nie precyzuje dystansu czasowego. Sama liczba lat nie jest tu jed-
nak najwazniejsza. Po pierwsze, bycie epigonem jako ogniwem ciagu genealo-
gicznego nie jest w ogole zalezne od liczby lat, a od tego, czy si¢ reprezentuje
okreslong generacje®®. Po drugie, jesli respektowaé genealogie epigona, to za-
uwazy¢ trzeba, ze jest on przez powigzanie z datami konkretnego procesu dziejo-
wego przedstawicielem pokolenia w sensie historycznym — a do niego nalezy sie
przez cale zycie®. Po trzecie, za pouczajace w tym wzgledzie nalezy uznad re-
zultaty obliczen trwania pokolenia literackiego — Wyka przekonuje, Ze nie wnio-
sly one nic istotnego®. Pojecie pierwotnego pokolenia, jako okreslenie czasu
historycznego, jest jasno uzasadnione, ale zachodzi obawa, Ze jest ono zbyt sze-
rokie czasowo, aby mozna bylo obja¢ nim wszystkie te zjawiska, ktore weszly
do historii kultury pod terminem ,.epigonizm”. Problem ten zwraca zn6w nasza

* K. Wyka, op.cit., s. 11.

* Stad t¢ koncepcje pokolenia okresla sig rowniez jako genealogiczng czy biologiczna. Zob.
M. Ossowska, Koncepcja pokolenia, ,,Studia Socjologiczne” 1963, nr 2, s. 47; M. Wallis, Kon-
cepcje biologiczne w humanistyce, ,Fragmenty Filozoficzne”, Seria 11, wyd. PWN, Warszawa
1959, s. 320.

“ K. Wyka, op.cit., s. 11-12. Zrédla takiego rozumienia pokolenia odnajdujemy migdzy in-
nymi w kulturze starozytnej Grecji i w Starym Testamencie.

47 Ibidem.

“ M. Ossowska, op.cit., s. 47.

® [bidem, s. 48.

* K. Wyka, op.cit., s. 18.
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uwage na polski romantyzm, w ktérym pokolenie pierwotne moze obejmowaé
kilka nawet pokolen literackich. Otéz w ramach polskiego romantyzmu wyroz-
ni¢ mozna nawet cztery pokolenia literackie: wczesnego romantyzmu (preroman-
tyzmu), powstania listopadowego, Wiosny Ludéw i powstania styczniowego®.
Rodza sig tutaj watpliwosci. Latwo zauwazy¢, ze dystans pomiedzy literacki-
mi pokoleniami romantycznymi moze by¢ bardzo krétki i ze ten rodzaj rela-
cji nie moze mie¢ wéwczas nic wspolnego z epigonska ,,zemsta syna za ojca”.
Ale powszechnie uchodza one za ,klasyczne” przyklady epigonstwa. Czy zatem
niektére — wlasnie epigonskie — pokolenia literackie (tak jak rozumie je Wyka)
mogg si¢ ksztaltowa¢ mimo wszystko w oparciu o jakas ciaglo$¢ przekonan,
co wskazywaloby, ze mozna by¢ epigonem kilku pokolen w sensie literackim?
Przykladowo: czy romantycy pokolenia powstania styczniowego sg epigonami
»wielkiego romantyzmu”, pokolenia Wiosny Ludow, czy tez obydwu ich razem?
Wyka zdecydowanie odrzuca ostatnia mozliwos¢. Zaklada bowiem, ze tym,
co ksztaltuje pokolenie literackie, jest wiasnie atak na epigonéw’>. Epigonstwo
poznego polskiego romantyzmu (po powstaniu listopadowym) nalezy postrze-
gac, jego zdaniem, wiasnie jako skutek przerwanej ciagtosci: polski ,,drugi” ro-
mantyzm jest wtdérny przez brak kontaktu z wielkim romantyzmem (emigracyj-
nym)>’. Polski badacz zdaje si¢ kwestionowac takze mozliwos¢ epigonstwa kilku
pokolen literackich, o ostatniej generacji* romantykéw polskich pisze bowiem,
ze jest to epigonstwo epigonstwa®’,

Podsumowujac, jakkolwiek teoretyzacja problemu pokolenia literackiego
czesto rozmija sig z proponowanym tutaj znaczeniem epigonizmu, to jednak
genalogiczno-historyczne aspekty teorii pokolenia oraz uwagi Wyki dotycza-
ce samego epigonizmu (aczkolwiek nie tak systematyczne i wyczerpujace jak
w przypadku pojgcia pokolenia) potwierdzaja bezposredni zwiazek epigona z tra-
dycja, do ktorej ten si¢ odwoluje. Przyjrzyjmy si¢ wobec tego blizej stosunko-
wi epigona do pierwowzoru, bedacego kluczowym punktem odniesienia w jego
tworczosci.

2.2. Stosunek epigona do pierwowzoru

Epigon uznaje cel poprzednika, chee ocali¢ aktualnos$¢ jego dazen, utrzymad
ich wartos¢. Swiadomie funduje swoje dzieto na starym fundamencie. Wierzy

3! Por. M. Janion, Romantyzm ,,zapomniany” i ,, niezapomniany”, op.cit., s. 89-94; K. Wyka,
op.cit.,s. 291.

2 K. Wyka, op.cit., s. 88.

3 Ibidem, s. 238.

% W terminologii Wyki jest to trzecia (nie czwarta, bo nie rozwaza 6w autor w ramach prob-
lematyki pokolen literackich fazy preromantycznej) generacja romantykéw polskich — pokolenie
powstania styczniowego.

% K. Wyka, op.cit., s. 248.
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w stuszno$¢ tego, co pozostaje za nim. Nie interesuja go warunki, w jakich si¢
pojawia, nie przerabia i nie przeformutowuje odziedziczonej tradycji. Epigon
nie dokonuje réwniez adaptacji, jest zbyt bliski przesztosci, do ktérej sie odwo-
tuje. Wszelkie transformacje w tworczosci epigona dokonuja si¢ w sposéb natu-
ralny badz sa wymuszane przez zmiany zewnetrzne (historyczny charakter poko-
lenia).

W literaturze tak rozumiany epigonizm reprezentuja wlasnie — przekonuje Ja-
nion — polscy romantycy. Autorka stanowczo podkresla, ze nie mamy w ich przy-
padku do czynienia z ,,dowodami wyjatkowej [...] tepoty i glupoty”. Ba, problem
polega na tym, ze epigonscy poeci krajowi ,,az za dobrze [podkr. — W.K.J.] zrozu-
mieli romantyzm przedlistopadowy — nawet tak doskonale go pojeli, ze na pod-
stawie ich utwor6w mozna by wregcz odtworzy¢ jakby »obraz idealny«, jakby
image, jakby zbidr podstawowych cech wczesnego romantyzmu, co nie oznacza
jeszcze oczywiscie, ze bylby to »zywy« i »prawdziwy« romantyzm przedlisto-
padowy”*, Natomiast dobrym przykladem opisu (implicte) tej strategii w teorii
sztuki jest ujgcie manieryzmu przez Johna Shaermana. Podjat si¢ on analizy tego
pradu w sztuce wiasnie jako kontynuacji zatozen renesansu — co podkreslit row-
niez w swym komentarzu Jan Bialostocki — bez jakiejkolwiek $wiadomosci kon-
fliktu®’. Nie przeszkodzito to jednak Shearmanowi w wydobyciu swoistych cech
manieryzmu ani nie zaowocowalo dezawuowaniem osiagnie¢ manierystow.

Balbus okresla jednak stosunek epigona do przesziosci sformutowaniem
»tradycja pogrobowcow” i zarazem nie widzi w jego twoérczosci nic pozytywne-
go. Epigon, jego zdaniem, nie wskrzesi martwej juz formy, moze stworzy¢ tyl-
ko pozér. W konsekwencji zatem nawiazuje do tradycji w sposdb automatyczny,
»Siega po gotowa forme”, skazany jest na schematyzm i nie podejmuje zadnego
dialogu z tradycja, do ktorej sie odwoluje®. W tej miazdzacej krytyce postawy
epigona wlasciwie zawart Balbus wyrazne wobec niej zyczenie, aby przemieni-
fa si¢ w skonstruowang przez niego teoretyczng alternatywe, jaka jest strategia
»aktywnej kontynuacji”. Nie lekcewazac jednak greckiego pierwowzoru epigona
i przekladajac go na postawe artystyczna, wypadaloby przypomnieé, ze przodko-
wie epigona nie zyja i w dodatku poniesli kigske. Epigon skazany jest na swego
rodzaju bierno$¢ wobec odziedziczonej tradycji, skazany jest rowniez na samot-
nos¢ i izolacje. Epigon nie moze zatem stworzy¢, typowych dla ,,bezkolizyjnej
adaptacji”, swoistych ,kulturowych ekwiwalentow™®. Mozliwa jest natomiast
inna cecha wyrdzniona przez Balbusa — tzw. alegatywny charakter zapozyczen.
Alegacja — jak podkresla Balbus — jest terminem wprowadzonym do literaturo-

% M. Janion, Teoria i praktyka epigonizmu, op.cit., s. 96-97.

57 J. Bialostocki, Wstep do wydania polskiego, w: J. Shearman, Manieryzm, PWN, Warsza-
wa 1970, s. 8.

** 8. Balbus, op.cit., s. 212-213.

5 Ibidem, s. 200.



Epigonizm jako problem teorii sztuki 115

znawstwa stosunkowo niedawno, totez wystepuja znaczne rozbieznosci w jego
zastosowaniu®. Ogélnie oznacza ona hold dla mistrza i polega na odczuciu po-
krewienstwa, przy zachowaniu pewnej dozy poczucia odrgbnosci. Z punktu
widzenia strategii epigona alegacja moze mieé jeszcze jedna, moim zdaniem,
o wiele wazniejsza ceche, ktéra wymienia Balbus za Michalem Glowinskim®'.
W opinii tego drugiego badacza alegacja nie ma na celu zadnej dialogicznosci,
utwierdza jednoglosowos¢, nie jest wigc przykladem zjawiska intertekstualne-
go%. Stusznie zauwaza Janion, ze epigonizm jest rodzajem przekladu, ale ,nie
najlepszego”®, bo literalnego. Rezultat jest wiec taki, ze owa translatorska ro-
bota mniej lub bardziej deformuje oryginal, jako$ go uszczupla. Rekompensatg
ze te ewentualne straty jest emocjonalny tadunek, jaki epigon zostawia w swym
dziele. Moze on jednak przybraé — zastrzega Janion — rozmiary karykaturalne®.

Istotnie, pod tym wzgledem kazde epigonskie przedsigwzigcie jest ryzykow-
ne. Ryzyko to nalezy jednak wpisa¢ do stalego zespotu cech epigonskiej twor-
czos$ci. Swoista alienacja epigona i tozsamos$¢ nakre$lona przez poprzednika
potwierdzaja taki wlasnie, mocno uczuciowy, ale wyizolowany model jego dzia-
lania — prywatna, intymna, wrgcz ,,rodzinng” i prywatnie tylko stuszng narracje.

Sytuacje te dobrze odzwierciedla recepcja epigonskiej tworczosci — zazwy-
czaj negatywna. Nie musi to jednak wcale oznacza¢ dla epigona totalnego im-
pasu. Sam Balbus — do$¢ nieoczekiwanie — daje swemu epigonskiemu bohate-
rowi szansg¢ zaistnienia w panoramie wspolczesnie rozgrywajacych si¢ zjawisk
artystycznych. Strategiczno$¢ dziatan epigona polega miedzy innymi rowniez
na tym — twierdzi — ze moze wymkna¢ si¢ z kontekstu kultury i niepostrzeze-
nie przemieni¢ si¢: ,,w nowo sformowanej przestrzeni [...] ujawnic nagle [...] swe
nowatorstwo”®. Egzaltowane, udziwnione ~ ale nowatorstwo. Tworczo$¢ epi-
gonska jest wigc artystyczna konkurencja i to powazna. Jednoznacznie wskazuje
na to recepcja twdrczosci epigona przez jemu wspolczesnych.

2.3. Recepcja tworczosci epigona przez jemu wspdlczesnych

Epigon musi razi¢ wspodlczesnych anachronizmem, to wynika zardw-
no z jego kulturowej tozsamosci, jak i afirmatywnej i bezkonfliktowej po-
stawy wobec przejmowanej tradycji. Trzeba przyznaé, ze paradygmatycznie
zakorzeniony w awangardzie wymoég nowatorstwa pozostaje jednak niezdezak-

& Ibidem, s. 130-132.

' Nie wszyscy badacze uznaja ja za typowa cechg alegacji. Zob. S. Balbus, ap.cit., s. 131-133.

62 S, Balbus, op.cit., s. 202-203.

® M. Janion, Teoria i praktyka epigonizmu, op.cit., s. 97.

¢ Ibidem. Autorka zwraca uwagg na to, ze w przypadku nosnosci romantyzmu 6w proces
»przerostu emocjonalizacji” obszernie zanalizowat Michal Glowinski, zob. idem, Poetyka Tuwi-
ma a polska tradycja literacka, Warszawa 1962.

S, Balbus, op.cit., s. 199.
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tualizowanym wyzwaniem dla artysty, cho¢ oczywiscie juz nie obowigzkiem.
Ale nie to jest gléwnym powodem krytyki postawy epigona. W tej sytuacji epi-
gon moglby przeciez by¢ traktowany raczej jako nieszkodliwy konkurent. A jed-
nak tak nie jest.

Sola w oku, w szczegdlnosci wspolczesnych epigonowi, jest jego popular-
no$¢. Janion zwraca uwageg, ze z epigonizmem romantycznym wigzaé¢ nalezy
powaznie zwigkszone zapotrzebowanie na literaturg. ,,Badania nad zyciem lite-
rackim w kraju dowiodly — pisze autorka — ze tu wlasnie po raz pierwszy uksztat-
towala si¢ nowa i nowoczesna publicznosé literacka™®. Podobnie Balbus uznaje
popularnos¢ za jedng z najistotniejszych cech tworczosci epigonskiej. Twierdzi
nawet, ze wyrdznia postawe epigona ,,swego rodzaju »populistycznos$é«, liczenie
na odbiorce »zwyklego«, masowego™®. Przyklad prozy socrealistycznej rozwaza-
ny przez Balbusa z pewnoscia dobrze ilustruje t¢ teze. Sadzg jednak, ze popular-
no$¢ epigona jest rowniez niejako ,.efektem ubocznym” jego strategii. Wynika ona,
przynajmniej po czesci, stad, ze sposob dzialania czy przyjmowane przez niego
formy sa juz znane, stad tatwiej identyfikowalne dla pewnej grupy odbiorcéw.

Niepodwazalna, w opinii epigonow, stuszno$¢ poprzednikdw razi szczegdlnie
reprezentantOw wspotwystepujacych nurtow artystycznych. Anachronizm traktu-
ja oni zwykle jak fatwizng, zerowanie na usankcjonowanych formach i wartos-
ciach. Przykladow takiej krytyki epigonizmu mozna poda¢ bardzo wiele w roz-
nych nurtach artystycznych. Znakomicie odzwierciedlaja ja narzekania Jacka
Malczewskiego na ,,epigonéw malarzy modnych”, ktorzy ,,nie bacza, ze modne
ubranie to nie do samo, co piekne cialo”®.

Fatszywos$¢ zarzutu populizmu wobec manieryzmu obnaza we wspomnianej
juz ksiagzce o manieryzmie Shearman. Rowniez w polskich badaniach dostrzezo-
no, ze manieryzm byl pewnym wylomem w klasycznej teorii sztuki, wiec czyms
nowatorskim mimo calej swej zaleznosci od renesansu®. Trudno go utrzymaé
réwniez wobec wspolczesnych epigondéw awangardy, ktorzy stanowia odtamki
zmierzchajacej — zdaniem Morawskiego — elity kulturalnej’. Epigon z catym
balastem zarzutow moze odnosi¢ zwycigstwo, jest zauwazalny i czytelny, budzi
nawet pewien respekt. Jego dzialanie ma zarazem kwalifikacje etyczne, bo przej-
muje odpowiedzialnos¢ za poprzednikdéw. W szczegolnosci — gdy owa odpowie-
dzialno$¢ naklada si¢ na swoisty etos artysty, jak to ma miejsce w przypadku
wspodlczesnych epigondw awangardy, postawa ta jest, jak sadze, bardzo przeko-

% M. Janion, Teoria i praktyka epigonizmu, op.cit., s. 97.

7 S. Balbus, op.cit., s. 209.

58 J. Markiewicz, Jacek Malczewski (Luzne uwagi), ,Krytyka” 1910, z. nr 2, cyt. za Teksty
o malarzach. Antologia polskiej krytyki artystycznej 1890-1918, red. W. Juszczak, Ossolineum,
Wroctaw 1976, s. 281.

® W. Tatarkiewicz, Pierwszy wytom w klasycznej teorii sztuki — manieryzm, ,Zycie i mysl”
1967, nr 6, s. 1-11.

™ S. Morawski, op.cit., s. 98.
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nujaca. Prototypowo reprezentuje je, w moim przekonaniu, Jerzy Beres”'. W od-
niesieniu do jego tworczosci — jak zauwaza Piotr Piotrowski — narzuca si¢ przede
wszystkim spostrzezenie, ze ,mozemy w tym wypadku mdéwié o bardzo szcze-
golnej recepcji postmodernistycznych poetyk, o ich paradoksalnym powiazaniu
z konserwatywna mitologia artysty”’>. W zasadzie, nie rezygnujac z ksztaltowa-
nej przez lata postawy, staje si¢ Beres , awangardysta po awangardzie””. Przyj-
muje dla utrzymania tej pozycji kompromisowa strategie epigona awangardy.
Pamigtajac jednak generalne przeslanie, aby, cokolwiek odziedziczono, choéby
po dniu wczorajszym, zakwestionowac’™, rozpoznaje sytuacje i — jak starozytni
Epigoni — zdobywa ,,nasza postmodernistyczna moderng””. Nawet taki scep-
tyk jak Morawski przyznaje, ze mozna kontynuowac dzi$ strategi¢ awangardy,
Lutwierdza¢ i poglebia¢ ujawniona juz tozsamo$¢ tworczg’®. Zauwaza réwniez,
Ze strategia ta moglaby by¢ watpliwa, gdyby zostala przyjeta przez artyst¢ mio-
dego (wchodzacego teraz w obieg sztuki)”’. Morawski ma racj¢ — byloby to epi-
gonstwo epigonstwa. A to juz zupehie inny przypadek, znany zreszta z wczes-
niejszych rozwazan.

Oczywiscie, owo zdobywanie terenu — dzisiejszych Teb Epigonowych —
przychodzi z trudem. Ow trud jest tym wigkszy, ze wspoiczesnemu epigonowi
przychodzi zmaga¢ si¢ ze swym niewdzigcznym i nieodlgcznym sprzymierzen-
cem, jakim jest historia. Ot6z, w naszych Baudrillardowskich czasach posthisto-
rycznych czy Jemesonowskich czasach ,historycznej amnezji””® oby$my w ogdle
mieli jeszcze jakiego$ epigona! Obok podtrzymywania zdewaluowanych i wat-
pliwych dzi§ wartosci, takich jak wierno$¢ (tradycji) i artystyczny patos, zako-
twiczony historycznie epigon — poki mozemy go obserwowac —ma jeszcze jedng

niewatpliwa zalete: nie powala nam ,,wypasé z czasu””.

" Twérczosé Beresia zostala obszernie zanalizowana we fragmentach 3.3.1. Portret wspét-
czesnego awangardysty, 3.3.2. Awangardysta w postmodernizmie.

2 p. Piotrowski, Znaczenia modernizmu. W strone historii sztuki polskiej po 1945 roku, Dom
Wydawniczy Rebis, Poznai 1999, s. 201-202.

3 G. Dziamski, Awangarda po awangardzie. Od neoawangardy do postmodernizmu, Wy-
dawnictwo Fundacji Humaniora, Poznan 1995, s. 10.

™ J.F. Lyotard, Odpowied: na pytanie, co to jest postmoderna?, w: Postmodernizm a filozo-
fia. Wybér tekstow, red. S. Czerniak, A. Szachaj, Wydawnictwo IFiS PAN, Warszawa 1996, s. 40.

5 W. Welsch, Nasza postmodernistyczna moderna, Oficyna Naukowa, Warszawa 1998,

% S, Morawski, op.cit., s. 98.

77 Ibidem.

7 F. Jameson, Postmodernizm i spofeczerstwo konsumpcyjne, w: Postmodernizm. Antologia
przektadéw, red. R. Nycz, Wydawnictwo Baran i Suszczynski, Krakéw 1997, s. 213.

™ E. Cioran, Upadek w czas, Oficyna Literacka, Krakow 1994.
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»Strategia rewaloryzacji” we wspolczesnej refleksji nad sztuka
Streszczenie rozprawy doktorskiej

Termin ,,rewaloryzacja” stosuje si¢ w odniesieniu do wielu zjawisk. Tu rozumiem
go jako powtérng ocene czego$ (osiagnigé, pogladéw) i zweryfikowanie dawnej hierar-
chii wartosci wedlug nowych kryteriéw oceny, majace na celu nie tylko podniesienie
wartosci przedmiotu, ale przywrocenie stanu sprzed upadku. Rewaloryzacja nie polega
wigc na arbitralnym wyeksplikowaniu pozytywnego znaczenia jakiego$ terminu i od-
rzuceniu zarazem negatywnego.

Rewaloryzacja — jako propozycja teoretyczna — ma charakter strategiczny. Ujmuje
ja jako zasadg¢/metode dziatania i artystow, i teoretykow sztuki, polegajaca na czgscio-
wym pozostawaniu w sprzeczno$ci z obiegowym uzyciem konkretnych pojeé, na sie-
ganiu i eksplorowaniu znaczen, ktére zostaly catkowicie zapomniane lub wydaja sie
zbyt archaiczne. Rewaloryzacja jest strategiczna takze w sensie metodologicznym,
poniewaz jej intencja jest dwuznaczna. W zasadzie przybiera forme eksplikacji: zmie-
rza do usciSlenia i dostosowania badanego pojecia do okre§lonych zadan naukowych,
bierze pod uwage rozne znaczenia rozpatrywanego terminu. Teoretycznie respektuje
dawne i zastane znaczenia, ale praktycznie, si¢gajac korzeniami w giab humanistyki,
nie liczy si¢ ze znaczeniem aktualnie i powszechnie przyjmowanym. Przy zachowaniu
rzetelnosci eksplikacji czy definicji sprawozdawczej ,,zachowuije si¢”, jakby projekto-
wala nowa definicje.

Czegsci 1 II poswigcone pigknu i eklektyzmowi sa proba wykazania, ze rewaloryza-
cja jest skuteczna strategia w radzeniu sobie ze zjawiskami uchodzacymi za przestarza-
fe lub wtome, a sam rozdziat o pigknie wskazuje, ze sens rewaloryzacji nie ogranicza
si¢ do rehabilitacji zjawisk uznawanych za aksjologicznie dwuznaczne. Rewaloryzacje
epigonizmu i infantylizmu (cz. Il i IV) stanowia probe interpretaciji zjawisk w ogéle
dotad niedopracowanych. Byly one zreszta bezposrednia inspiracja do podjgcia tematu
rozprawy.

Tendencje wspotczesnej refleksji nad kultura sprzyjajq redefinicji poje¢ i postaw uj-
mowanych zbyt jednostronnie, lekcewazonych. Rewaloryzacji nie traktuje jednak jako
narzedzia majacego wywroécic tradycyjna hierarchie wartosci. Rewaloryzacja nie ozna-
cza dowolnego transferu pojg¢ i wartosci z nimi wiazanych. Jej intencja jest uczynienie
ich maksymalnie uzytecznymi naukowo, ale w taki sposéb, by nie odziera¢ ich calko-
wicie z tradycyjnego sensu.

Strategia rewaloryzacji jest, jak sadze, po pierwsze, formula interpretacyjna,
po drugie, postawa badawcza ulatwiajagca uchwycenie kondycji wspoltczesnej refleksji
estetycznej oraz okreslenie stanu $wiadomosci teoretycznej, po trzecie, polem dzialania
pozwalajacym na sprecyzowanie wlasnego stanowiska wobec dokonujacych si¢ prze-
mian kulturowych, zwlaszcza w odniesieniu do definicyjnego sceptycyzmu wspotczes-
nej estetyki i teorii sztuki, w ramach ktérego obumierajg sensy poj¢é, niezamierzaja-
cych wceale wyjs¢ z uzycia.



Epigonizm jako problem teorii sztuki 119

A Proposal to Reassess Epigone Art

A new assessment of the efforts by epigones is long due. Literary critics, historians
and specialists in philosophy of arts often use the term ‘epigone’ with the negative
connotation to highlight the fact that some forms of artistic production come late in the
series of works and do not have much to offer that appears fresh or inventive. At the
same time it is obvious that numerous critics have been fascinated by ripe and mature
works of art that were made in the latter phases of the popularity of a particular style.
It must also be admitted that many great artists are simply born at a time when the
dominant style is already mature, and with the talents they possess they cannot help
but become late masters in the fields of their activity. Finally, it is a fact that to many
specialist the declining phase of certain styles has special attraction for purely esthetic
reasons. This explains why the epigone production deserves more attention that is
usually accorded to it. This consideration already enjoys some popularity in theory of
literature, but in other fields of arts it is largely ignored. This article attempts to stress
that late works are by themselves a special genre of artistic production, that that
production is fully self-conscious and stands in definable relationships to pioneer works
due to the specific temporal continuity between them and the distance to the original
masterpieces. Finally, a unique artistic value resides in creative imitations and in the
attempts to develop and improve on well known themes. The author argues that epigone
tendencies are present, paradoxically, even in the avant garde works, which profess
to stay clear of it. The key note of her analysis comes from etymology of the word
‘epigone’, which in Greek meant ‘late victory’, or perhaps ‘long awaited victory’.



