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Miedzy sztuka a nauka.
Dwuglos artysty i uczonego o barwie

Stowa kluczowe: filozofia naukowa, filozofia-sztuka. estetyka, Farbenlehre

Wprowadzenie

W swojej ostatniej ksigzce Wspdiczesna filozofia naukowa. Metafilozofia i ontologia
(2005) Wladystaw Krajewski wpisal mi nastgpujaca dedykacje: ,,Dance, ktéra tez
jest niewatpliwie filozofem naukowym. Stawek, marzec 2005 roku”. Zobligowana
wewngtrznie tym kredytem zaufania zastanawiam sig, jaki problem mogtby zainte-
resowal Profesora Krajewskiego, gdyby dane mi bylo raz jeszcze wyglosic¢ referat
przed gremium z Jego udzialem. Powinien to by¢ zapewne problem przyrodniczy,
a jednocze$nie nawiazujacy do rozwazan Profesora, na przyklad dajacy si¢ ujaé
i od strony sztuki, i od strony nauki. Jednocze$nie powinien to byé problem
otwarty, niemajacy do dzisiaj definitywnego rozwiazania, a fascynujacy z punktu
widzenia filozofii. Niech bedzie to nauka o barwach, Die Farbenlehre.

Jako Farbenlehre okreSla si¢ dziedzing wiedzy zajmujaca si¢ nast¢pujacymi
zagadnieniami:

- powstawaniem bodZcéw barwnych w narzadzie wzroku,

— prawami mieszania barw,

- porzadkowaniem barw w systemy geometryczne lub matematyczne,
- pomiarem nat¢zenia barw,

- rozpoznawaniem odcieni barwnych,

- oddzialywaniem barw na psychike cztowieka,

~ historycznym rozwojem refleksji nad barwg (Wikipedia 2007).

Jak widaé, jest to dziedzina interdyscyplinarna, wlaczajaca w swoj zakres nie
tylko rozwazania réznych galezi przyrodoznawstwa, ale takze powigzana ze sztuka.
Interesujace jest, ze Farbenlehre przyciggala przedstawicieli réznych zawodéw;
w gronie jej adeptéw znaleZé mozna m.in. A. Schopenhauera (1877-1860), filo-
zofa, W. Wundta (1822-1920), fizjologa i psychologa, Paula Raisa (1866-1939),
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chemika, R. Luthera (1868-1945), fotografa, E. Schrédingera (1887-1961), fizyka
kwantowego, S. Réscha (1899-1984), mineraloga, i wielu innych (Wikipedia,
2007).

W swojej ksigzce Wtadystaw Krajewski wyrdznia az dwadziescia szk6t wspot-
czesnej filozofii naukowej, obszernie charakteryzuje postawg scjentystyczna, kresli
panorame¢ zagadnien filozofii naukowej oraz ontologii opartej na dorobku nauk
Scistych. Rozwazajac dwa zasadnicze sposoby uprawiania filozofii, W. Krajewski
pisze o ,filozofii-nauce” i , filozofii-sztuce™:

[...] filozofia naukowa jest co najmniej pokrewna nauce. Natomiast filozofia spekulatywna,
a zwlaszcza irracjonalistyczna, jest pokrewna sztuce. [...] Jak wiemy, filozofia naukowa, podobnie
jak nauka, dazy do jednoznacznoici swych wypowiedzi. Dla nauki wszelka niejednoznacznoéé
jest wada. Dla sztuki za$ jest zaleta. Dzielo sztuki mozna rdznie interpretowac. Zwlaszcza za$
wielkie dzieta sztuki — krytycy znajduja w nich wciaz nowe bogactwa. [...] Inaczej ma si¢ rzecz
z ksiazkami wielkich uczonych. Historycy nauki tez znajduja w nich czasem prekursorskie idee,
ktore przedtem uchodzily uwagi, ale nie nadaja nowej interpretacji ich tezom. Ich rozumienie
winno by¢ po prostu zgodne z intencja autora (Krajewski 2005, s. 39-40).

Prébujac dopowiedzie¢ koncepcje W. Krajewskiego, wykorzystam fakt, ze
dotyczy ona przede wszystkim naukowych podstaw filozofii, probleméw filo-
zofii nauki oraz naukowe] metafizyki, czyli ontologii. Rozwaza si¢ w niej takze
pewne aksjologiczne aspekty nauki — jej cele i wartosci. Brak natomiast zagad-
niefi estetycznych. W Farbenlehre sens terminu ,.estetyka” wraca do najbardzie;
bezposredniej etymologii, oznaczajac wrazenia zmystowe. Wrazenia zmysiowe
zwiazane z percepcja Swiatla i barwy sa przedmiotem rozwazaft dwoch wielkich
przedstawicieli $wiata my$li niemieckiej: J.W. Goethego i W. Ostwalda. Obaj
sa przekonani, ze $wiatlo sloneczne niesie z soba zyciodajng energig, ze jest
radoscig ludzkich oczu, a percepcja barw stanowi nieprzebrane Zrédlo sztuki.
Badaczy tych jednak dzieli nie tylko stulecie czasu historycznego, lecz i zupetnie
odmienne podejScie do zagadnienia: pierwszy jest w kazdym calu artystg, drugi
naukowcem, a ponadto z krwi i kosci scjentysta (por. Sobczyfiska, Czerwifiska
1998). Czy stuszny jest w §wietle ich badan dychotomiczny podziat filozofii? Czy
mozna zasadnie orzec, ze Farbenlehre Goethego to filozofia-sztuka, a Farbenlehre
Ostwalda to filozofia-nauka?

I. JW. Goethe (1749-1832) i jego Farbenlehre

1. Zainteresowania przyrodnicze Goethego

W Polsce znana jest literacka tworczo§¢ Goethego, mniej natomiast méwi sie
i pisze o jego dzialalnosci naukowej i paranaukowej uprawianej przez cate zycie.
Przedmiotem jego glebokiego zainteresowania byly relacje migdzy naturg i sztu-
ka, o ktdrych pisze:
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Natura z sztukq zdajg si¢ by¢ w sporze
A nim pomyslisz kojarzq si¢ w czynie...
(cyt. wg Namowicz 1981, s. 34).

W istocie, w ,,czynie” Goethego zainteresowania przyrodnicze byly bardzo
zroznicowane. O. Kritz (1998) poswigca im obszerne i pigknie ilustrowane opra-
cowanie.

J.W. Goethe odebrat klasyczne wyksztalcenie humanistyczne; jego zaintereso-
wania przyrodnicze byly samorodne i pogl¢biane okazjonalnymi studiami i lek-
turami. ,,Otwarcie oczu” na tajemnice przyrody mozna odnalez¢ w dziecifistwie
przyszlego poety, gdy towarzyszy on swemu dziadkowi w pracach w ogrodzie:
dziadek latem oczkuje rdze i szczepi brzoskwinie, jesienia sortuje dorodne cebule
tulipandéw i hiacyntéw przed posadzeniem ich na rabatach. Wiosng sita stonca
wywola z tych cebul barwne, czarodziejskie kwiaty... Jako mlodzieniec Goethe
stworzy malarskie studia ro§linnej anatomii, zdradzajace pewna rekg i czule
oko.

Krewna i przyjacidtka rodziny, Susanna Katherina von Klettenberg, wpro-
wadza miodego czlowieka w zagadnienia i symbolikg alchemii, ktore stang sig
przedmiotem stalej fascynacji i wielu literackich parafraz (m.in. gléwnym moty-
wem Fausta). Goethe zaglgbia si¢ w lekturach dziet alchemicznych i chociaz
wielokrotnie usituje zblizyé si¢ do probleméw chemii naukowej, powstajacej
w tych czasach, zdecydowanie preferuje jej obrzeza i ,,zabawowy”, widowiskowy
aspekt. Cytuje wzigta z ksiag kabalistycznych maksymg¢ ,,W ziofach i kamieniach
mieszka wielka sita” i prébuje, jak wielu amatoréw nauki, tworzy¢ ,,chemiczne
ogrody”, krystalizujac barwne sole w roztworach szkla wodnego (Krétz 1998,
s. 24-25). Hoduje takze krysztaly z roztworéw wodnych; niektére pickne okazy
zachowaly si¢ do dzisiaj.

Te i inne dziatania poznawcze budza w nim zainteresowanie tajemnicami
Ziemi. Podrézuje w Gory Harzu, do Ilmenau, zwiedza kopalnie rud metali, kresli
szkice, projektuje nawet pompg wodna majaca znaleZé zastosowanie w kopalni.
Zachwycaja go bogactwa Ziemi. W 1790 r. odwiedza kopalnig soli w Wieliczce.
Wedrowki te i podrdze rodza nowa pasjg: kolekcjonowania mineratow i okazéw
geologicznych. Jego zbiory sg imponujace, licza ok. 18 000 okazéw. Zbiera-
ctwo Goethego jest wyrazem pewnej ,,mody na uczono$¢” panujacej w wyzszych
kregach towarzyskich, ale nie tylko: poeta studiuje pochodzenie skal, poznaje
geologiczne teorie neptunistéw i wulkanistow, bada empiryczne wtasciwosci skal,
szkicuje struktury krysztatow.

Philip Matthaus Hahn, konstruktor maszyny liczacej, wtajemnicza Goethego
w ,cuda mechaniki”: dzialanie instrumentéw astronomicznych, wag mechanicz-
nych i hydrostatycznych, zegaréw — stonecznych, kieszonkowych, astronomicznych.
W Norymberdze poeta podziwia mechaniczng ,, maszyneri¢ §wiata” konstrukeji
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Hahna, na zamku w Gotha - ,boska maszyng §wiatowa” — zegar obrazujgcy
Kopernikanski model systemu slonecznego, z globusem ziemskim i sferami pla-
net. Gottfried Christoph Beireis zaznajamia go z kolei ze §wiatem automatdw
i zadziwiajaco skomplikowanych zabawek mechanicznych.

Osobna dziedzina dociekafi przyrodniczych Goethego to szczegdtowe studia
nad anatomig i rozwojem roélin, zwierzat i czlowieka. Okiem artysty odkrywa
spiralne modele wzrostu ro§lin i muszli, prawidlowosci symetrii osadzenia liSci
na lodygach, symetri¢ kwiatéw. Kresli koncepcje morfogenezy, dopatrujac si¢
podobiefistwa w szczegbtach budowy roélin... i, na przyktad, uktadu nerwowego
cztowieka. Pisze poemat o gingko biloba, najstarszej na Ziemi formy drzewa,
i zaprowadza modg¢ na broszki i spinki w ksztalcie liScia mitorzebu...

Dzigki Aleksandrowi von Humboldtowi poznaje tajniki zjawisk elektrycznych:
oglada butle lejdejskie, maszyny elektrostatyczne, ogniwo elektryczne Volty, wyko-
nuje proste do§wiadczenia. Zapoznaje si¢ takze praktycznie z chemig gazéw
przezywajacg wowczas swoje wspaniate poczatki. Oglada slynne pétkule magde-
burskie, obserwuje loty pierwszych balonéw poruszanych ogrzanym powietrzem.
Zasady naukowej chemii poznaje pod kierunkiem J.W. Dobereinera z Jeny,
EF. Rungego, takze z Jeny, oraz T.O. Bergmana z Uppsali, najwybitniejszego
chemika analityka XVIII stulecia. Dzielo tego ostatniego, Triebkraft chemischen
Reaktionen, zainspirowalo poet¢ do napisania powiesci Die Wahlverwandtschaften
(Powinowactwa z wyboru). Najukochafisza jednak i najbardziej trwalg dziedzing
jego zainteresowan pozostata optyka oraz Farbenlehre.

2. Die Farbenlehre Goethego. Cze¢§¢ empiryczna

Tuz po swej wloskiej podrézy, odbytej w latach 1786-1788, poruszony przepychem
barw ziemi i nieba Italii, poeta zastanawia si¢, dlaczego tak tatwo i bezposrednio
odbiera si¢ te cuda natury, a tak trudno je zrozumie¢ i wyjasni¢. Swoje badania
nad $wiatlem i barwg postanawia rozpocza¢ od powtdrzenia eksperymentdw
Newtona opisanych w jego dziele Optics or a Treatise of the reflexions, refractions,
inflexions and colours of light. W domu poety w Weimarze urzadzona zostaje
i wyposazona w niezbgdne przyrzady pracownia optyczna. Goethe powtarza kla-
syczne eksperymenty Newtona, zglgbia mechanizm powstawania tgczy, probuje
eksperymentéw z polaryzacja $wiatla. Zauwaza, ze barwa z6tta w widmie sto-
necznym wydaje si¢ zawsze najjasniejsza, a niebieska najciemniejsza, lecz nie
potrafi tego zjawiska wyjasni¢. Krytykuje wielkiego Newtona za nieprawidlowy
opis doSwiadczenia z krazkiem barw. Jego oczom ,,wirujacy bak” barw nie ukazuje
barwy bialej, lecz szara! Pisze na ten temat satyryczny poemacik (Kritz 1998,
s. 166-167). Ogdlnie jest jednak zniechgcony do dalszych badafi. Pisze wiersz,
wypominany mu m.in. przez Ostwalda jako wyraz niekompetencji w dziedzinie
fizyki, zaczynajacy si¢ od stéw: ,Przyjaciele, strzezcie si¢ ciemni optycznej!”
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Nie znaczy to wszakze, iz Goethe ze swoich badah nie wysnuil trafnych
i interesujacych wnioskéw. Niektére z nich, np. zjawisko ,barwnych cieni”, sg
i dzisiaj powaznie rozpatrywane. Zdobyl sporo empirycznej wiedzy, poczynit
kilka wnikliwych obserwacji. Bardziej jednak interesowaly go kwestie estetycz-
ne, psychologiczne i antropologiczne zwiazane z odczuwaniem $wiatta i barw
(Namowski 1981, s. 290), jak réwniez symboliczne i mityczne oddzialywanie
i znaczenie barw.

Poeta jest zdania, ze cztowiek szuka w percepcji barw harmonii i réwnowagi.
Ma to miejsce wéwczas, gdy ogarniamy wzrokiem barwy diametralnie przeciw-
stawne. Goethe kre§li schemat widma stonecznego i wzajemnego stosunku barw
(tzw. piericien barw) i swemu podzialowi nadaje jednocze$nie pewien walor
etyczny (tamze, s. 290):

Strona plusowa Strona minusowa
(strona dnia) Barwa czerwona (strona nocy)

z6ltoczerwona niebieskoczerwona

czerwononiebieska

czerwonozobita

niebieska

zielona

Podzial ten odpowiada utrwalonemu w tradycji artystycznej podzialowi barw
na ciepte i zimne. Wedlug Goethego strona plusowa, czyli strona dnia, zwigza-
na jest z wartoSciami pozytywnymi etycznie, a strona minusowa (strona nocy)
- z warto$ciami negatywnymi.

Zastanawiajac si¢ nad zasadami faczenia barw, czy to w malarstwie, czy
w stroju, Goethe wymienia nastgpujace, odnoszac je do pier§cienia barw:

a) zestawienia harmonijne: obejmuja barwy przeciwstawne, aczace w sobie
trzy barwy podstawowe (niebieska, Z61ta i czerwona). W dzietach malarskich
dobrze jest, gdy wszystkie te barwy pozostajg w rownowadze;

b) zestawienia charakterystyczne: mocny kontrastowy efekt uzyskany zostaje przez
polaczenie barw z piericienia cigciwa, z pominieciem koloréw posrednich;
tak wigc czerwony iaczony jest z niebieskim lub z6ttym, a zielony - z niebie-
skoczerwonym lub zéttoczerwonym;

c) zestawienia niecharakterystyczne: polegaja na taczeniu barw lezacych w pier-
Scieniu najblizej siebie, a wigc np. niebieskiej z zielona, zielonej z z6ttg itp.
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Uklady takie zatracaja r6znorodno$é, podstawowsa ceche zestawien harmo-

nijnych.

Inne rozwazania i obserwacje Goethego z tego zakresu obejmujg np. uwagi
nad zwigzkiem pomigdzy ,.charakterem narodowym” a upodobaniem do okres-
lonej kolorystyki stroju; zasady doboru koloréw ubioru wedtug pici, wieku i typu
karnacji; zalecenia co do wyboru barw mundurdw i liberii; rozwazania o per-
spektywie, o wplywie atmosfery na widoczno$¢ ksztaltéow i barw oddalonych
przedmiotéw (Namowski 1981).

J.W. Goethego Nauka o barwach ztozona do druku w r. 1806 ukazata sig
jako dzieto dwutomowe w r. 1810. Tom I obejmowal Czes¢ dydaktyczng i Czes¢
polemiczng, tom II - Historig nauki o barwach. W swoich rozwazaniach poeta
niejednokrotnie odwolywat si¢ do analogii migdzy barwg a dzwigkiem (wspo-
mina czgsto o ,tonacji” lub ,,gamie” barw). Mial nawet zamiar napisa¢ Nauke
o diwigku, ale zamystu tego nie zrealizowal.

3. Die Farbenlehre Goethego. Cze$¢ metafizyczna

Trudno oddaé, i z powodu szczuplosci miejsca, i z powodu ztozonosci przed-
miotu, metafizyczne intuicje i tresci wyartykulowane przez Goethego w jego
Nauce o barwach. Cennych wskazéwek udziela w tej mierze A. Zajonc (1993)
ijego praca postuzg si¢ w celu przyblizenia refleksji Goethego przekraczajacych
empiryczne konteksty zjawiska i doswiadczenia barwy.

W rozmowie Goethego z Schopenhauerem ten ostatni stwierdzil, ze $wiatto
jest czysto subiektywnym zjawiskiem i gdyby nie nasze widzenie, mozna byloby
powiedzie¢, Ze nie istnieje. Poeta obruszyl sig:

Swiatlo miatoby istnie¢ tylko wtedy, gdy jest widziane? Nie! To ty nie mdgtbys istnieé, gdyby
$wiatlo nie widziafo ciebie! (Zajonc 1993, s. 340).

Rozmowa ta oddaje podstawowa ide¢ Goetheanskiej filozofii §wiatta: jest ono
dlan podstawowy silg tworzaca §wiat zywy, w tym réwniez czlowieka i jego organ
wzroku. Oko w historii naturalnej istot zywych rozwinglo si¢ ze Swiattoczulej
plamki pierwotnych organizméw, rozwingio si¢ za§ dlatego, ze istnieje §wiatlo,
ktore powotalo je do zycia. Nie byl to jednak proces jednokierunkowy:

[...] oko zostato stworzone przez $wiatto w taki spos6b, aby wewnetrzne §wiatlo moglo si¢
uwolni¢ w celu spotkania ze §wiatlem zewngtrznym (tamze, s. 205).

We wspélczesnym kontekscie ewolucyjnym slowa te wyrazajg fakt, ze $wiatlo
jest potgzng sita powolujaca do zycia organizmy, ale i ksztaltujgca wzrok.

Stowa Goethego nawiazujg takze do koncepcji starozytnych. Widzace oko
wymaga czego$ wigcej niz tylko impulsu naturalnego $wiatta. Wymaga takze,
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jak u Empedoklesa, ,,wewnetrznego oka”, ognia inteligencji. GdybySmy nego-
wali duchowe §wiatlo koherentne z inteligencja, ktéra opromienia wszystkie
nasze zmysly, wspanialo$¢ §wiata zostalaby sttumiona dla naszego poszukujg-
cego ducha. Goethe podkre§lal znaczenie $wiatla, ktore jest w nas: ,,Gdyby
oko nie bytlo podobne do stofica, jak mogloby dostrzegaé $wiatto?” (tamze,
s. 205).

Jak w rozwoju czlowieka realizuje si¢ Empedoklejski ogien oka? Kazde nasze
oddzialywanie ze $wiatem, czy to myS$lowe, czy zaposredniczone przez udzial
pracujacych rak, jest ksztattujace, a dla podmiotu ludzkiego ~ ksztafcace: ,,Kazdy
obiekt podlegajacy kontemplacji, tworzy w nas organ do jego percepcji!” (tamze,
s. 205).

Czym jednak jest samo $§wiatlo? Na to pytanie 6wczesna nauka nie potrafi-
ta udzieli¢ odpowiedzi, a Goethe powiedzialby zapewne o potrzebie milczenia
wobec tajemnic, wobec boskosci natury:

Natura, pelna tajemnic, w dnia blasku
Nie da zaslony zedrze¢ ze swych lic
Co sama zechce, da ci tylko z laski,
Diwignig ni Srubg nie wymusisz nic.
(Goethe 1986, s. 57).

Swiatto, obok Ciemnosci, jest po prostu ostatecznym, archetypowym skiad-
nikiem Swiata. Nie daje si¢ pozna¢ bezpoSrednio — udziela si¢ nam jedynie
posrednio, poprzez odbicie, odblask, symbol. W mitach i przekazach religijnych
wielu lJudéw mowa jest o walce dobrych duchdéw $wiatta i zlych duchéw ciemnosci.
W mitycznym jezyku Zaratustry barwy sa odblyskiem bitwy toczonej przez boga
Swiatta, Ahura Mazde, z bogiem ciemnosci, Ahrimanem. , Barwy to cierpienie
$wiatla” - mawial Goethe (Zajonc 1993, s. 210).

Dla Goethego najistotniejsze jest poznanie doswiadczenia barwy. Potrzebne
jest do tego polaczenie dwoch Swiatow: §wiata przyrody i §wiata naszego umystu.
Kluczem do nich moze by¢ analiza fenomendw archetypowych. Srodki nauki sa
do tego celu niewystarczajace. Dla artysty koficowym, najbardziej znaczacym
aspektem tej metody jest to, ze z jednej strony z calym zaufaniem zwraca si¢
do intuicyjnych ,,przeSwiadczef” umystu, a z drugiej — nie degraduje przyrody,
lecz nadaje jej godno&¢ i dostojefistwo (tamze, s. 213).

Goethe byt z pewnoscig wielkim piewcy i mitoSnikiem $wiatta. Krétko przed
Smiercig, podsumowujac swoje poetyckie dokonania, dostrzegal wspaniatych
tworcow czasow wspolczesnych i minionych, przewidywal, ze narodza si¢ nowi,
Swietni poeci. Wyzej cenil swoje osiagni¢cia w dziedzinie nauki o barwach, gdyz
tymi sprawami niewiele os6b do tej pory sie zajmowalo. Jego wotanie, na tozu
Smierci: ,,Wigcej $wiatta” — §wiadczy lepiej niz cokolwiek innego o jego umito-
waniu $wiatla.



236 Danuta Sobczyriska

II. Intermezzo: zarys dokonain niemieckiej Farbenlehre w okresie
pomie¢dzy Goethem a Ostwaldem

Praca niniejsza stanowi czg$¢ wigkszej calosci nad ktéra pracuje. Dla zacho-
wania ciagto$ci wywodu ograniczg si¢ tutaj jedynie do tych osiagnigé, ktére sg
szczegOlnie istotne dla ustalen W. Ostwalda, przedstawionych w nast¢pnej czgsci.
Korzystam tutaj przede wszystkim z Lebenslinien (Ostwald 2002, s. 550-555)
oraz z opracowania Kréitza (1998, s. 159-175).

W czgsci historycznej swojej Nauki o barwach J.W. Goethe wspomina o do§¢
licznych probach poszukiwania analogii migdzy barwg i dZzwigkiem oraz nie mniej
licznych prébach wprowadzenia w czyn znalezionych podobiefistw. Celowali w tym
mnisi. Jezuita Athanasius Kircher (1602-1680) jest pionierem tych poszukiwaf
(Wikipedia 2007). Jezuita J.G. Kriiger zbudowal w 1743 r. Ocular Harpsichord,
oparty na wczesniejszych pomystach i konstrukcjach braci ze swego zgromadze-
nia. Konstrukcje Farben-Kiaviers mialy na celu wykazanie ,,0szczgdnosci natury”,
ktéra w znikomosci kryje wielo$¢, a w prostocie réznorodno$é... Takze W. Ostwald
kontynuowal te poszukiwania, budujac swoj Farbenorgel, eksponowany w Muzeum
i Archiwum W. Ostwalda w Grof3bothen.

Philipp Otto Runge (1777-1810) opublikowat w roku 1810, roku ukazania si¢
Nauki o barwach Goethego, przestrzenny (kulisty) model zbioru barw, Farben-
kugel. Jest to przestrzen barw widma Swiatla bialego, rozlozona na powierzchni
kuli (jak na globusie, z ,,potudnikami” i ,,réwnoleznikami”) oraz w jej wnetrzu.
Model ten znat J.W. Goethe, nawigzywal dofi (krytycznie) W. Ostwald; on wiasnie
dokonat jego udanej transformacji.

Spostrzezenie Goethego, iz rozmaite czyste barwy nie maja nigdy jednakowe;j
jasnoSci, lecz zawsze odmienna, doczekalo si¢ empirycznej weryfikacji za pomoca
réznego typu fotometréw. Goethe zauwazyl, ze barwa z6lta jest najjasniejsza,
a niebieska najciemniejsza. Od tego czasu wykonano szereg pomiaréw jasnosci
wlasnej czystych barw, otrzymujac zblizone wyniki. Pomiar aparaturowy jasnosci
barw zastosowat w szerokim zakresie W. Ostwald: ,,miara i liczba” w odniesieniu
do Farbenlehre stanowily dewizg jego badan.

J.W. Goethe i Ph.O. Runge nie uwzglednili w swoich klasyfikacjach
barw czarnej i bialej. Barwy te uwzglednil E. Hering, badacz wspodlczes-
ny W. Ostwaldowi, ktéry jednak nie do$¢ precyzyjnie pod wzglgdem fizykal-
nym zdefiniowal pojecie barwy bialej. Sadzil mianowicie, ze nat¢zenie bieli
moze rosnaé nieograniczenie. W. Ostwald skorygowal ten biad, stosujac do
pojecia barwy bialej prawo Lamberta sformulowane w jego Fotometrii. Uzy-
teczny i inspirujacy okazal si¢ natomiast ,tréjkat réwnych odcieni” pomystu
Heringa.

Prawo G.T. Fechnera (1801-1887) sformulowane w r. 1859, na podsta-
wie jeszcze starszych ustalen Webera, stalo si¢ podstawa 6wczesnej psycho-
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fizyki. Odnosi si¢ ono do czuloci zmystéw, w szczegdlnosci do percepcji
barwl.

Osobnym zagadnieniem jest barwa §wiatta, osobna sprawa - barwy przedmio-
tow ogladanych w §wietle biatym. Jak majg si¢ do siebie te dwa zjawiska fizyczne:
rozszczepienie Swiatla bialego i powstawanie barw przedmiotéw? Wydaje sig,
ze nikt do tej pory nie wyjasnil tej relacji w tak prosty i pogladowy sposdb jak
W. Ostwald. Ot6z dzieli on barwy na proste (unbezogene) - to barwa biata i kolory,
oraz pochodne (bezogene) - bialy, czarny, szary i kolory. Barwy proste to barwy
Swiatla, ogladane bezpoSrednio lub w aparatach optycznych; widmo stoneczne
jest tutaj najbardziej znanym przykiadem. Czerf (inaczej niz u Goethego) do
tego zbioru nie nalezy. Barwy pochodne to barwy spotykane w naszym otoczeniu.
Wyznacza je natgzenie i rodzaj Swiatta odbijanego od przedmiotu, o§wietlonego
Swiattem bialym. Gdy cafe $wiatlo padajace jest odbijane od przedmiotu, to ma
on kolor bialy, niezaleznie od tego, czy padajace $wiatto jest mocne, czy slabe.
Gdy cale Swiatlo padajace jest pochlaniane, przedmiot ma kolor czarny. Gdy
odbijana jest pewna tylko cz¢$¢ $wiatla padajacego, przedmiot ma kolor szary
- ale tylko w przypadku, gdy fale o kazdej diugosci odbijane sg w tym samym
stopniu. Jesli w odbijanym §wietle przewaza pewien rodzaj fali (czerwony, z6ity),
to dla naszego oka przedmiot posiada ten wilaSnie kolor. Kolor ten jest tym
czystszy, im mocniej dominuje w §wietle odbitym jedna diugosé fali (Ostwald,
s. 555).

III. W. Ostwald (1853-1932) jako twérca teorii i systematyki barw

1. Czynniki ksztaltujace zainteresowanie Ostwalda
kwestia barwy w nauce i sztuce

Minglo ¢wieréwiecze od $mierci J.W. Goethego, gdy na podmokiych takach
iw sosnowych laskach nad rzeka Dzwing, w poblizu jej ujscia do Baltyku, i na
przedmiesciach portowego miasta Rygi, zacza} biegaé chlopiec w czerwonej cza-
peczce — zywy jak skra, inteligentny i wszystkiego ciekawy. To Wilhelm, §redni syn
wytworcy beczek, Ostwalda. Chtopiec ten od wiosny do jesieni szeroko otwartymi
oczyma chionie barwy natury.

1, Prawo Webera-Fechnera to jedno z podstawowych praw psychofizyki, odkryte w 1849 r.
przez E.H. Webera i ujgte w matematyczna postaé w 1860 r. przez G.Th. Fechnera; stwierdzajace,
Ze przyrost intensywnosci bodzca (podniety) zdolny wywolaé dostrzegalny przyrost intensywnosci
wrazenia musi by¢ proporcjonalny do juz dzialajacego bodZca i wyraza sie stalym wspélczynni-
kiem dla danego rodzaju wrazefi (Weber); sita wrazenia rosnie proporcjonalnie do logarytmu
intensywnosci bodZca (Fechner). Prawo to zostalo potwierdzone dla wielu rodzajéw wrazefi, min.
wzrokowych, sluchowych, dotykowych, w zakresie §rednich intensywnosci bodZzcow” (Powszechna

encyklopedia PWN).
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»Gdy wracam my$la do najwazniejszych wspomnien z dziecifistwa, mam przed
oczyma barwne obrazy, a ich kolory widzg tak wyraznie, ze méglbym je namalo-
waé” — napisze po latach (Ostwald 2002, s. 546). Zal mu ulotnego pigkna, ktore
przeminie z nastaniem zimy: tworzy wigc kolekcje motyli, wazek i metalicznie
I$nigcych zukdw, zasusza kwiaty fgkowych roslin.

Mliody Ostwald pigknie rysuje, ale jego oléwkowym szkicom brak kolordw.
Odwiedza wigc czgsto zaprzyjazniong rodzing, ktdrej ojciec jest ,,pisarzem”
w ratuszu, mistrzem kaligrafii i posiadaczem zbioru kolorowych tuszy. Jego syn
z kolei zajmuje si¢ grafika i malarstwem. Od nich Wilhelm otrzymuje resztki farb
i atramentéw. Ubarwia nimi swoje rysunki. Cierpi, jak pisze, na ,,gtéd koloréw”.
Totez czgsto wraca ze szkoly uliczkg zamieszkalg przez ramiarzy. W witrynach
swych warsztatow wystawiajg oprawione juz obrazy. OczywiScie, nie ramy intere-
suja Wilhelma. Podziwia bogactwo form i koloréw w dzietach malarzy. To jego
wtajemniczenie w t¢ sztukg. Artystycznej edukacji chiopca dopetniajg lekcje gry
na fortepianie i skrzypcach. Przez cale zycie bgdzie po amatorsku. muzykowal,
lecz do muzyki nie ma tego talentu co do sztuk plastycznych.

Po dwudziestu latach spotykamy W. Ostwalda w Szwecji. Zaledwie trzydziesto-
letni, jest juz profesorem chemii w Rydze. Na drugim brzegu Battyku odwiedza
kolegow — chemikow. W bagazu ma podrgezng kasetg z przyborami malarskimi.
W wolnych chwilach maluje ,,z natury”. I w ten wtasnie sposéb bedzie toczyto
sig ,,podwéjne zycie” W. Ostwalda: w dni powszednie, w miejscu pracy, w Rydze,
pbzniej w Lipsku — powazny profesor, znany w §wiecie uczony, tworca szko-
ty chemii fizycznej, noblista (1906 r.), filozof ~ energetysta... A w dni wolne,
w wakacje i w czasie diugich podrézy — utalentowany malarz amator. Bierze
wprawdzie okazjonalnie lekcje rysunku, studiuje dzieta mistrzéw, uczy si¢ technik
malarskich z fachowych poradnikéw, lecz gtéwng szkolg sa dlan wiasne bledy
i porazki. Zagadnienia warsztatowe dotyczace zestawiania barw, §wiatlocienia,
kontrastowania, kompozycji — konkretyzuja si¢, domagaja si¢ naukowej odpo-
wiedzi. Tak, naukowej wia$nie. Ostwald ma przede wszystkim dusze naukowca
i nauk¢ ceni ponad wszystko.

Spotkajmy si¢ raz jeszcze z W. Ostwaldem u schylku jego zyciowej drogi.
Ma juz ponad 60 lat, jest na emeryturze. Trwaja trudne dla Niemiec lata po
I wojnie $wiatowej. Uczony, z wielu powoddw, czuje si¢ przygngbiony; nie spet-
nifo si¢ tyle marzefi i planéw. Lecz jego niestrudzony umyst, przyzwyczajony
przez dlugie lata do intensywnej pracy, nie znosi pustki. Ostwald w swoim zaci-
szu wiejskim w Grossbothen powraca do chtopigcych fascynacji. ,,Szkietkiem
i okiem”, i umystem uczonego zmaga si¢ z zagadnieniem barw; nawigzuje dialog
z wielkimi poprzednikami w dziedzinie Farbenlehre i samemu sobie wyja$nia
niektore zagadki barw. Tworzy wlasng postaé Farbenlehre, ktéra nazywa ,teorig
i systematyka barw” i ktdra, podobnie jak Goethe, uznaje za swoje szczytowe
osiagnigcie naukowe.
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2. Die Farbenlehre Ostwalda. Cz¢$¢ naukowa

Prace W. Ostwalda nad tym zagadnieniem obejmuja, najogdlniej, dwa prob-
lemy:
- systematyke¢ ,barw niekolorowych” (unbunte Farben) i opracowanie ich

wzorcow;
~ systematykg ,,barw kolorowych” (bunte Farben) i opracowanie ich wzorcow.

Pierwszy problem dotyczy rozmaitych odcieni barwy szarej. Uczony wybral
go na poczatek jako przypadek prostszy. Wydawatoby sig, ze nic prostszego,
niz uzyskanie wzorcow tej barwy przez zmieszanie np. dokladnie sproszkowane;j
kredy z sadza. Jednakze w praktyce malarskiej ,bylo od dawna wiadomo, ze
mieszanki farb bialej i czarnej maja zawsze niebieskawy odcien, ale nie znano
tego przyczyny” (Ostwald 2002, s. 551). Aby ten odcien zneutralizowaé, nalezalo
do mieszanin doda¢ nieco sproszkowanej ochry. Ile? Pod kontrolg fotometru
dobrano wtasciwa, niewielka domieszke. Jak jednak wyglada idealna barwa szara?
Oko daje odpowiedz subiektywna, nalezalo wigc znowu skorzysta¢ z pomocy
aparatury.

Wykonalem wkrétce takowe wzorce biorac 1/10, 2/10, ... az do 9/10 udziatu czerni i oczekiwa-
tem pigknego, réwnomiernego szeregu. Moglem wigc teraz wyznaczyé rdine poziomy szarosci
(tamze, s. 552).

Niestety.

Pierwsze poziomy z 1/10, 2/10 i 3/10 czerni wcale nie wygladaly jak szare, ale jak biale; dopiero
przy 4/10 i 5/10 mozna bylo méwi¢ o wyraZnym szarym. Natomiast blizej konca, przy 7/10,
8/10, 9/10 nie bylo pozioméw, ale skoki. Mieszanina 9 czgsci czarnego i 1 czgéci bialego byla
jeszcze mocno oddalona od czerni, nieporéwnywalnie bardziej niz mieszanina 9 czgsci bialego
i1 czedei czarnego od koloru bialego (tamze, s. 552).

Uczony przyjmuje, ze szary kolor powierzchni powstaje przez jej rGwnomierne
i catkowite pokrycie niezmiernie drobnymi punktami koloru czarnego i bialego,
wedlug rOwnania:

W+S=1 (W-Weif, S - Schwarz)

Dopiero zastosowanie prawa Fechnera pozwolifo na ustalenie sktadu prébek
wzorcowych o rownomiernie dla oka narastajacych odcieniach. Oczywiscie, szere-
gbw geometrycznych istnieje mnostwo i wiele z nich uczony wyprébowal. Wpro-
wadzenie miary i liczby, mozliwo§¢ zaszeregowania kazdej probki koloru szarego
do wzorca ze skali (pomiar fotometryczny) oraz wprowadzenie odpowiednich
kod6éw oznaczajacych odcienie szaroéci — to gldwne osiagnigcia w systematyce
»barw niekolorowych”.
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Trudniejszym zadaniem byta systematyka ,.barw kolorowych”. Tutaj Ostwald
przyjmuje zatozenie, ze na kazda barwe kolorowa (przedmiotu) skiadaja sig:
barwa pelna (z pierscienia barw widma slonecznego) oraz barwa biala i czarna,
Wg WZzOru:

V+S+W=1 (V- Vollfarbe).

Jak jednak w jednym pomiarze okre$li¢ trzy na raz wielkosci? Ostwald opra-
cowat system filtrow wygaszajacych w Swietle odbitym od przedmiotu jego czgs¢
barwng (Vollfarbe). Dzigki temu mozliwy stal si¢ pomiar udzialu barwy petne;j,
a dalej postgpowalo si¢ tak jak przy badaniu ,,barw niekolorowych”. Wyznaczenie
wzorcow ,.barw kolorowych” wymagalo jeszcze dalszej, zmudnej pracy.

Model Ostwalda sktadat si¢ z 24 trojkatow, z ktorych kazdy zawieral 28 pol
barwnych; do tego doszlo 8 norm dla barw niekolorowych. W sumie daje to 680
wzorcow barw, iloSciowo okreSlonych, aparaturowo mierzalnych i poréwnywal-
nych. Taka wla$nie postaé Farbenlehre wyszta spod reki uczonego. Opierajac si¢ na
niej, stworzono systemy wzorcow dla przemystu farbiarskiego i dla producentow
barwnikow; korzystali z nich wytworcy tekstyliow, tapet, artykuléw papierniczych
i pasmanteryjnych, a takze elegantki przy wyborze koloréw sukien i kapeluszy...
Ich autor natomiast, cieszac si¢ zastosowaniami praktycznymi swej systematyki
barw, wkroczyt $mialo w dziedzing rozwazah estetycznych.

3. Die Farbenlehre Ostwalda. Cz¢é¢ artystyczna

Zamierzeniem Ostwalda bylo napisanie wielkiego dzieta o barwach, obej-
mujacego fizyczne, chemiczne, fizjologiczne i psychologiczne aspekty Farben-
lehre. Nie udato mu sig w calosci zrealizowaé tego zamiaru, lecz dla naszych
rozwazaf istotniejsze sg te z jego refleksji, ktore przekraczaja granice nauki.
Mowa o rozwazaniach z dziedziny estetyki, opublikowanych w ostatnich czes-
ciach Lebenslinien i w licznych artykulach. Wydaje sig, ze tutaj Ostwald przekra-
cza granice estetyki, przynajmniej ,estetyki naukowej”, wkraczajgc (nie§miaio)
w rejony filozofii-sztuki.

Scjentyzm Ostwalda pobrzmiewa jeszcze wyraznie, gdy zastanawia si¢ nad
istota piekna i nad Zrédtami przezyé estetycznych. Zrddia takie odnajduje dwa:
pierwszym z nich jest ,,obudzenie wezes$niej przezytych uczué przez ich posrednie
zmystowe przypomnienie” (Ostwald 2002, s. 575).

Drugie zrodlo zostalo scharakteryzowane obszerniej. Jest nim

[...] bezposrednia, pozbawiona celu lub ‘zabawowa’ czynno$é migéni lub organéw zmystowych, ktéra
najczgéciej przejawia si¢ w taficu, lub wyzwala si¢ pod wplywem harmonii i rytmu muzyki, albo
rytmiki i rymu poezji. Czynno$¢ ta musi by¢ rytmiczna, czyli polegaé na powtarzaniu tych samych
(lub podobnych) elementéw; inaczej nie wywola si¢ przezycia zwanego Picknem (tamze, s. 575).
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A zatem - rytm to powtarzalno§¢, powtarzalno$¢ — to harmonia, harmonia - to
prawidtowosé — tak mozna strescié rozwazania uczonego. Zrédiem pigkna sa zatem
zjawiska powtarzalne, regularne, a wigc wywodzace si¢ z prawidtowosci przyro-
dy. W §lad za tg konkluzja ida zwierzenia osobiste: zachwytu nad harmonijnymi
zestawieniami barw dopetniajacych, gdy Doppelkugel zostal podzielony ,,gtéwnym
cigciem”, rozwazania o harmonijnych zestawieniach ,,.barw niekolorowych” oraz
o zestawieniach ,,barw kolorowych” z biela, czernig i r6znymi odcieniami szaroSci.
Chwila wzruszenia pigknem barw mija szybko i uczony wraca do zastgpowania
ulubionych barw i ich zestawiefi kodami literowymi... Co wigcej, od kiedy odkryt
zasady harmonii barw, takze wlasne obrazy tworzy wedlug regut ,,odpowiednich”
tonacji, w czym zresztg znajduje grono nasladowcoéw wsrdd artystow (por. Bendin
2003). Dalej nastgpuja rozwazania o pigknie formy, o zasadach symetrii 1zadza-
cych tworzeniem ornamentéw geometrycznych i o zasadach stosowania koloréw
w mozaikach i im podobnych geometrycznych wzorach.

Refleksje te zamyka postulat opracowania ,estetyki naukowej”, opartej na
wyzej przedstawionych zasadach. Ostwald znalaz! juz dla tej dziedziny stosowna
nazwe¢ — Kalik - czyli nauka o pigknie, od greckiego kalos, z koficowka -ik, jak
w niemieckich nazwach Optik, Akustik itp.

Urzeczenie barwg, uwrazliwienie na tajemnicg $wiatla i barwy i przyznanie, iz
tajemnica ich oddzialywania na czlowieka nie jest do kofica przekiadalna na jezyk
nauki, dochodza do glosu i u W. Ostwalda. W koficowych partiach Lebenslinien
uczony kresli §miale, futurystyczne projekty Die Zeitlichtkunst (sztuki $wiatla
w czasie?) jako nowej, przyszlo$ciowej formy sztuki, polegajacej na swobodnej
kontemplacji sekwencji efektow §wietlnych. Czyz nie oznacza to otwarcia umystu
na metafizyke Swiatla?

Projekty nowego rodzaju sztuki majg, wedtug Ostwalda, poméc w przezwycie-
zeniu przewagi dziet muzycznych nad dziefami plastycznymi. Ot6z muzyka jest
sztuka, ktéra dziala na ludzkie uczucia w czasie: niektére utwory muzyczne trwaja
nawet bardzo dlugo i przez ten okres ,trzymaja we wiladaniu” ludzkie umysty.
Natomiast dzialanie dzieta malarskiego na odbiorcg jest zawsze chwilowe. Jego
wplyw, chocby byt poruszajacy, trwa tak diugo, jak diugo trwa kontakt wzrokowy
z dzielem. Czy mozna jako§ przezwycigzy¢ ten niedostatek sztuk plastycznych?

Inspiracji dostarcza Ostwaldowi sztuka filmowa, przezywajaca w latach 20. ubie-
glego stulecia bujny rozkwit. Warstwy treSciowej 6wczesnej tworczosci kinowej
Ostwald nie ceni wysoko; proponuje natomiast istotng modyfikacj¢ tej sztuki. Film
czarno-bialy musialby stac si¢ filmem barwnym (to juz zadanie inzynieréw), a sztuka
kinowa - swego rodzaju ,,poezjg” lub ,symfonig” §wiatta, barwy i formy.

Mozna sobie [...] wyobrazi€ taka sztukg obrazéw, ktora bylaby réwnie malo naturalistyczna jak
muzyka, ktéra jednak postugiwataby si¢ §wiattem, barwg i formg w calkiem ogélnym sensie,
aby kreowa¢ plynne fale uczué i porywaé z sobg widza w podobny sposob, jak muzyka unosi
sluchacza (tamze, s. 585).
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Zakonczenie

Jak barwy dopelniajace widma stonecznego, jak para ,barw dnia” i ,barw
nocy”, tak Goethe i Ostwald tworza komplementarny pod pewnymi wzglgda-
mi duet. Goethe — geniusz artystyczny z tgsknotami naukowymi, samouk, lecz
wielki milosnik nauki, przykladajacy swa nieprzecigtng wrazliwos¢ do tajemnic
natury, i Ostwald — przede wszystkim cziowiek nauki, lecz wysoce uwrazliwiony
estetycznie i czyniacy systematyczne ,wypady” w dziedzing sztuk muzycznych
i plastycznych.

Laczy ich fascynacja §wiatlem i barwa; jeden i drugi rozumie dobrze, iz zagad-
nienia te, przynajmniej w zakresie Farbenlehre, nalezy badaé lacznie z pozna-
jacym je umyslem; uwiklane w proces do$wiadczania barwy sg przeciez, obok
optyki, takze anatomia i fizjologia narzadu wzroku, psychologia (dzi§ rzeklibySmy
— kognitywna), a takze estetyka, historia sztuki i praktyka tworczosci malarskiej.
Rezultaty rozpoznania tego splotu probleméw musza wigc by¢ zréznicowane,
zalezne od indywidualnych preferencji, zawsze pozostawiajace jakie§ nierozwia-
zane kwestie i stawiajace zagadnienia nowe.

Obserwujac zmagania z zagadnieniem barw umystu artysty i umystu naukow-
ca, mam watpliwosci, czy o Farbenlehre Goethego mozna méwié wylacznie jako
o filozofii-sztuce, a o Farbenlehre Ostwalda jako o filozofii-nauce? Czy w ogole
uprawianie filozofii przyrody w tak jednoznacznie okreSlony sposéb jest mozliwe
— i czy jest wlaSciwe? O tym chcialabym podyskutowa¢ ze Stawkiem, gdyby dane
mi bylo raz jeszcze...

Panu Magistrowi Markowi Woszczkowi
serdecznie dzigkuje za uzyczenie mi
interesujqcej literatury na temat nauki o barwach JW. Goethego
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An Artist and a Scientist; or What Each Says about Color
Key words: scientific philosophy, philosophy-art., esthetics, Farbenlehre

The paper is a specific enrichment of Krajewski’s scientific philosophy. According
to Krajewski, scientific philosophy embraces scientific fundamentals of philosophy,
philosophy of science, scientific metaphysics (ie. ontology), as well as opinions
concerning science goals and values relevant for science. However, scientific
philosophy does not embrace aesthetical issues. The papers postulates an addition
of an aesthetic level to scientific philosophy. As a justification and illustration,
recommendations of Goethe’s and Ostwald’s Farbenlehren are analysed.
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