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W projekcie fenomenologii Husserla problematyka estetyczna zajmuje miejsce
marginalne. Spod pi6éra Husserla wyszlo zaledwie kilka fragmentéw, w ktorych
filozof wprost podejmuje tematy stojace w centrum zainteresowan estetyki. Wsrod
nich najwazniejsze to list do Hoffmanstala z 1907 r., stynny paragraf 111 Idei
czystej fenomenologii i fenomenologicznej filozofii czy ustgpy zamieszczone w XXIII
tomie Husserlianow, zwlaszcza ten, ktéry poSwigcony jest zagadnieniom $wiado-
mosci estetycznej, oraz fragmenty dotyczace zagadnien przedstawienia obrazowe-
go w kontekscie zjawiska fantazji. Tym bardziej wigc, biorac pod uwagg skromne
rozmiary tych wypowiedzi, zaskakuje sila oddzialywania impulséw ptynacych ze
strony fenomenologii Husserla na estetykg, zwlaszcza na estetykg wspolczes-
na. Wplyw fenomenologii Husserla na stan badan dwudziestowiecznej estetyki
znacznie wykracza poza zasi¢g tematyczny podnoszonych przez niego watkow
estetycznych; jest zwiazany z caltoicia jego filozoficznych rozwiazan i metody,
wpleciony w dzieje recepcji propozycji autora Idei przez dwudziestowieczng filo-
zofie, z rysujgcymi si¢ tu liniami napigé, inspiracji i polemik. Site tego oddzialy-
wania trzeba mierzy¢ nie tylko iloscig pozytywnych odniesiefi i kontynuacji, ale
rowniez nalezy dostrzegac ja w filozoficznych prébach jego nastgpcow zmierzania
si¢ z ograniczeniami klasycznej wersji fenomenologii i prébach jej przeobraza-
nia. Pod tym wzgledem estetyka — jako §ciezka wyprowadzajaca fenomenologi¢
z ograniczen jej klasycznej wersji ku jej wlasnym mozliwo§ciom — nabrata nowe-

* Tekst jest prezentacja czgéci badan prowadzonych w ramach grantu KBN ,,Fenomen i przed-
stawienie. Wspolczesna francuska estetyka fenomenologiczna” (nr N N101 059836).
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go, nieprzewidzianego przez samego Husserla, znaczenia. Wielu wspdtczesnych
fenomenologéw, zwtaszcza we Francji, wérdd ,,zwrotéw” pohusserlowskiej feno-
menologii wymienia réwniez jej zwrot estetyczny.

Ze wzgledu na wskazang wyzej zlozono$¢ relacji migdzy dzielem Husserla
a dwudziestowieczng estetyka niniejsza prezentacja bedzie dwudzielna: punktem
wyjScia uczyni¢ Husserlowskie wypowiedzi na tematy estetyczne i skomentuje ich
filozoficzno-estetyczne znaczenie. Skoncentrujg si¢ jednak gléwnie na rezultacie
oddzialywan na estetyke filozofii Husserla pojgtej jako calo§¢, wraz z takim
ksztaltem, jaki nadaly fenomenologii ujgcia reformujace jej klasyczng wersjg.

I. Watki estetyczne u Husserla

List do Hoffmanstala zostat przez Husserla napisany w Getyndze, w okresie, gdy
pracowat on nad wyktadami z idei fenomenologii, w ktorych ukazywat swoisto$¢
swej metody. W tekscie tym filozof podejmuje temat dzieta sztuki jako sposobu
wyprowadzenia nas poza obszar nastawienia naturalnego. DoSwiadczenie sztuki
nie wymaga zajmowania stanowiska wzgledem istnienia badZ nieistnienia, co
ma miejsce w nastawieniu naturalnym; stad eksplikacja mechanizmdéw wytwa-
rzania i odbioru dziet sztuki zbliza nas do charakterystyki post¢powania feno-
menologicznego. Tak jak w fenomenologii chodzi tu raczej o skierowanie uwagi
na pojawianie si¢ (Erscheinung) niz na istnienie lub nieistnienie. Rdznica jest
jednak istotna: w przypadku estetyki chodzi bowiem o przyjemno$¢ estetyczna,
w przypadku za$§ postgpowania fenomenologicznego - o wydobywanie sensu
fenomendw i jego opis.

Juz lektura wskazanego listu pozwala zarysowaé kontekst, w ktérym Husserl
umieszcza problematyke statusu dzieta sztuki i doSwiadczenia estetycznego, jest
nim kontekst metody fenomenologicznej i analogii migdzy neutralizacjg modyfi-
kujaca nastawienie naturalne w doSwiadczeniu estetycznym i w tej metodzie.

Ten sam temat filozof podejmuje we wspomnianym 111 paragrafic Idei, gdzie
zostaje przywolany przyktad slynnej grafiki Diirera Rycerz, smier¢ i diabel. Jest
to noszacy tytul ,Modyfikacja neutralno$ciowa i fantazja” fragment rozdzia-
tu poswigconego strukturom noetyczno-noematycznym. Odbidr dzieta Diirera
jest dla Husserla przykladem przezycia intencjonalnego, aktem réznigcym si¢
zaréwno od aktu naturalnej percepcji, jak i od aktu przypomnienia (wtérnego
uobecnienia). Swiat, do ktérego odnosi si¢ 6w akt, ma charakter fikcji, ktéra
— w odréznieniu od $wiata naturalnego nastawienia — nie wymaga zaj¢cia sta-
nowiska w kwestii jego istnienia lub nieistnienia. Swoisto§¢ tego nawigzania
Husserla do kantowskiej tradycji bezinteresownosci sadu smaku polega na tym,
ze wprawdzie Husserl porusza si¢ na gruncie estetyki subiektywnosci, ale zarazem
- poprzez przyjgcie zatozenia, ze na gruncie estetycznym dochodzi do swoistej
neutralizacji przekonan o istnieniu - wykracza poza metafizyczne dychotomizacje
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podmiotowo-przedmiotowe tradycyjnych uj¢é estetycznych. Akt odbioru dzieta

Diirera jest czym§ odmiennym od aktu naturalnej percepcji przedmiotu przez

podmiot, niemozliwym do uj¢cia ani w kategoriach fizycznych, ani w kategoriach

psychologicznych.

W XXIII tomie Husserlianéw (w tekscie nr 15, dotyczacym $wiadomosci
estetycznej)! filozof podejmuje istotne problemy zwiazku §wiadomosci estetycznej
z relacja pomigdzy §wiadomoscia przedmiotu w ogdle a jego sposobem poja-
wiania si¢, probuje okresli¢ nature estetycznego doSwiadczenia w odroznieniu
od doswiadczen potocznych i teoretycznych. Pisze, iz Swiadomos§¢ doksyczna
(tj. w znaczeniu, jakie Husserl nadaje temu terminowi we wskazanym tekScie,
nacechowana wiarg w istnienie) przystuguje naturalnemu nastawieniu do $wiata.
W przeciwienstwie do niej §wiadomoS$¢ estetyczna, w pewien swoisty i bedacy
przedmiotem specjalnego namystu sposéb, uchyla pytania o istnienie. Przedmioty
i zdarzenia w quasi-postrzezeniach wyobraZni czy w symbolicznych przedstawie-
niach (Darstellungen) kultury nie sa i nie musza by¢ przez Swiadomo4¢ estetyczng
kwalifikowane jako realnie istniejace. Zapytajmy zatem: Czy takie postawienie
sprawy przez Husserla oznacza, ze chcialby widzie¢ on do§wiadczenie estetyczne
jako pewng odmiang fenomenologicznego doswiadczenia czystej §wiadomosci,
a estetyczng modyfikacj¢ neutralizujaca wiar¢ w istnienie jako swoista fenome-
nologiczng epoche?

Filozof podkresla jednak we wspomnianym tek$cie wagg aspektéw emocjonal-
nych tego, co estetyczne, jako momentéw decydujacych o swoistodci i odrgbnosci
estetycznego doswiadczenia od — z jednej strony - potocznego doSwiadczenia
percepcji, z drugiej za$ - od fenomenologicznego doSwiadczenia czystej Swiado-
mosci. Dokonuje charakterystyki swiadomosci estetycznej podkreslajac jej dwa
istotne momenty:

1. Swiadomos¢ estetyczna odnosi sig do przedmiotu nie w jego istnieniu, lecz
w jego sposobie pojawiania si¢ (ukazywania si¢ — Erscheinung); odnoszac si¢
do przedmiotu w jego sposobie ukazywania si¢, zarazem odnosi si¢ ona do
przedmiotu w jego zwiagzku ze $wiadomoscia (W odréznieniu od ,,doksycznej”
$wiadomosci, ktéra przedmiot traktuje tak, jakby on istnial niezaleznie od
§wiadomosci).

2. Sposdb ukazywania si¢ przedmiotu jest no$nikiem uczué o okreslonym cha-
rakterze, ktore towarzysza przezyciu estetycznej Swiadomosci. Np. harmonia
barw moze by¢ Zroédtem przyjemnosci, mimo iz z punktu widzenia §wiadomosci
doksycznej sam przedstawiony przedmiot moze budzi¢ nieprzyjemne odczucia,
np. strach czy odraze.

1 Polskie tlumaczenie tego tekstu wraz z komentarzami J. Sidorka oraz I. Lorenc (korzystam
tu z pewnych sformufowan wlasnego tekstu) ukazalo si¢ w ,,Sztuce i Filozofii”, nr 21, 2002 1.
Por. rowniez: Marc Richir ,,Commentaire de Phénoménologie de la conscience esthétique, ,,Revue
d’Esthétique” nr 36, 1999.
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O ile pierwszy moment powyzszej charakterystyki estetycznej §wiadomosci
odsuwa ja od naturalnego nastawienia Swiadomosci doksycznej, zblizajac ja
zarazem do charakterystyki §wiadomosci transcendentalnej (argument zwiaz-
ku ze $wiadomoscia), o tyle drugi jej moment — na odwr6t — wprowadza do
niej momenty doksyczne. Elementy te {acza si¢ z ,,uczuciowym” charakterem
doswiadczen estetycznych. Przedmiot estetyczny moze by¢ Zrédtem takich uczué,
jak np. przykro$¢ lub przyjemno$¢. Zarazem jednak Husserl podkresla, iz pomig-
dzy estetycznym i doksycznym doznawaniem uczué zachodzi istotna roznica.
Wynika ona z faktu (zaznaczonego w pierwszym punkcie rekonstruowanej tu
charakterystyki), iz estetyczne doznawanie uczu€ jest pobudzane nie tylko przez
sam ukazujacy si¢ w doswiadczeniu estetycznym przedmiot, lecz réwniez przez
jego sposéb ukazywania sig.

Mamy tu do czynienia ze splotem waznym nie tylko dla Husserlowskiego
rozumienia $§wiadomosci estetycznej, ale rowniez i dla pohusserlowskich prob
wykorzystania tego motywu: Bycie przedmiotem estetycznym jest nierozerwalnie
zwigzane ze sposobem pojawiania si¢ (ukazywania si¢) przedmiotu, przedmiot
za$ jest przedmiotem w jego pojawianiu sig.

Jednak tak jak, w odroznieniu od doksycznej, $wiadomo§¢€ estetyczna nie jest
ukierunkowana na istnienie lub nieistnienie przedmiotu, podobnie nie mozna
jej sprowadzaé jedynie do §wiadomosci sposobu jego ukazywania sig.

Ma tu miejsce swoista oscylacja nastawien: migdzy nastawieniem na ukazujacy
si¢ przedmiot i nastawieniem na samo ukazywanie si¢ przedmiotu. ,Zycie” §wia-
domodci estetycznej jest ruchem miedzy ,,zyciem” w ukazywaniu si¢ i ukazywa-
niem si¢ ,,zycia”. Elementem estetycznej przyjemnosci jest za§ swoiste doznanie
istnienia przedmiotu jako elementu tego oscylujacego ruchu, bgdacego ruchem
wymiany nastawien.

To doswiadczenie estetycznej §wiadomosci jest u Husserla na tyle pojemne, ze
dotyczy ono zaréwno sztuki, jak i dowolnego elementu rzeczywistoSci. Wyr6zni-
kiem estetycznego charakteru tego doS§wiadczenia jest — podkreslmy - specjalny
sposdb nastawienia §wiadomoSci. Je§li oceniam estetycznie rzeczywisto$¢, jest
ona dla mnie okreslong realnoscia, choé w tym typie doSwiadczenia nie na nig
si¢ nastawiam. Uczucia, jakich doznajg, s wywolane przez okre§lony sposob
ukazywania si¢ tej rzeczywistosci, a tym, co decyduje o odczuciu jej realnosci,
jest oscylacja nastawien.

Wiaczone w oscylujaey ruch nastawien doksyczne przekonanie o istnieniu
przedmiotu, faktycznym lub mozliwym (np. wiara w budzjcego grozg potwora),
nie znika, lecz ulega znaczacej modyfikacji. Przedstawienie artystyczne budza-
cego groze potwora oddzialuje estetycznie nie dlatego, ze uniewaznia wiarg
w istnienie takiego obiektu, ale dlatego, ze czyni ja elementem przezycia este-
tycznego, splatajac ja z refleksja, powstajaca na bazie doSwiadczenia jego sposobu
pojawiania si¢, czyli np. z refleksja nad harmonig, kontrastem, intensywnoScia
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barw - iw ten sposdb nadajac mu nie realne, lecz estetyczne istnienie. O ile
zatem przedmiot estetyczny istnieje tylko w okreSlonym sposobie pojawiania
si¢ ze wzgledu na swoje ukazywanie sig, o tyle przedmiot rzeczywisty istnieje
poprzez swoje pojawianie sie.

W Swiadomosci estetycznej, tak jak w fantazjiZ, uczucia stanowig wspotkon-
stytutywna, integralng czg$¢ sposobu pojawiania si¢ przedmiotu. W do$wiad-
czeniu estetycznej Swiadomosci nie da si¢ oddzieli¢ uczu¢, ktore powstaja pod
wplywem sposobu pojawiania si¢ przedmiotu, od samego przedmiotu. Ten za$
jest nam dany w wygladach odnoszonych w estetycznym postrzeganiu do jego
sensu intencjonalnego (do sensu jego bytu).

Przy tym, rzecz jasna, nie wszystkie uczucia, ktore sa zwigzane z ukazywaniem
si¢ przedmiotu, Husserl kwalifikuje jako estetyczne. Te ostatnie sg zwiazane, jak
juz na to wskazywatam, z refleksjg nad sposobem pojawiania si¢ przedmiotu,
z oscylujacym, podwdjnym ruchem $wiadomosci: od pojawiania si¢ przedmiotu
do przedmiotu w jego pojawianiu sig i od tegoz przedmiotu do samego jego
pojawiania si¢. Ten podwdjny ruch, ktdry decyduje o stawaniu si¢ przedmiotu zja-
wiskiem estetycznym, zakladalby zatem obecno$¢ dwoch rodzajow uczug: pierwsze
- zwiazane z ,realistycznym” nastawieniem na obecno$¢ przedmiotu (takie jak
strach przed namalowana burza lub nienawis¢ do portretowanej osoby), podlegaja
modyfikacji pod wptywem uczu¢ drugiego rodzaju: zrodzonych w nastawieniu na
sposdb ukazywania si¢ przedmiotu (np. jako harmonijny, skontrastowany itp.).
Mboéwigc ogélniej: to, co estetyczne, zawiera w sobie element zmodyfikowanej,
doksycznej wiary w istnienie, ktéra wchodzac we wspoldziatanie z refleksja nad
sposobem ukazywania si¢, wspotkonstytuuje silg estetycznego wyrazu, tj. sitg
i charakter okreslonego rodzaju uczué, ktoére towarzysza odbiorowi tego, co
estetyczne.

II. Znaczenie Husserlowskich watkow estetycznych
dla estetyki fenomenologicznej

Swoj komentarz do przedstawionych wyzej motywéw mysli Husserla zaczng od
ostatniego tematu: nieroziacznoSci tego, co estetyczne, i tego, co afektywne.
Watek ten sytuuje estetyczne poglady Husserla w pokantowskiej tradycji eks-
plorujgcej tematyke zwigzku formy i uczucia, rzucajac zarazem na ten zwigzek
nowe, fenomenologiczne §wiatto: jest on w tym ujgciu mechanizmem narodzin
fenomenu estetycznego o swoistym statusie (do znaczenia tego fenomenu bgdg
nawigzywali poZniejsi modyfikatorzy Husserlowskiej fenomenologii: od Heideg-
gera przez Merleau-Ponty’ego po Lyotarda); Marc Richir nazywa 6w mecha-

2 Doktadniej pisatam o Husserlowskim ujgciu zjawiska fantazji w ksiazce Swiadomosc i obraz.
Studia z filozofii przedstawienia, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2001.
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nizm ,estetyczng fenomenalizacja”. Tym, co pozwala méwi¢ o powinowactwach
tego watku z estetyka Kanta, jest moment, w ktérym Husserl piszac wprawdzie
o Swiadomosciowych aspektach tego, co estetyczne, odnosi je wszakze do sfery
przedpojgciowej, poprzedzajacej podzial na to, co pojeciowe, i to, co uczuciowe.
W procesie estetycznej fenomenalizacji, czyli stawania si¢ przedmiotu zjawiskiem
estetycznym, strony: mySlowa i afektywna sg ze soba nierozdzielnie splecione
1 teoretycznie nierozrdznialne.

Tak jak u Kanta, gdzie uczucie estetycznej przyjemnosci towarzyszy zgodnej
wspotpracy wladz: wyobrazni i intelektu, u Husserla obdarzona afektywnoscia
Swiadomo§¢ estetyczna stanowi swego rodzaju odpowiedZ na gr¢ dwoch typow
Swiadomodci: naturalnej, zwigzanej z wiarg w istnienie §wiata, i quasi-trans-
cendentalnej, zawieszajacej i modyfikujacej t¢ wiar¢ w akcie kierowania sie
ku samemu sposobowi pojawiania si¢ przedmiotu. Istotne jest tu zalozenie, ze
»Zycie” §wiadomosci ma swoj afektywny wymiar, ze uczucia sg nieodigcznym
i wspotkonstytuujacym skladnikiem tego zycia.

Jednak, podobnie jak u Kanta, najbardziej zagadkowym i zarazem waznym
filozoficznie momentem jest samo przejécie migdzy tym, co intelektualne, i tym,
co uczuciowe. Motyw ten jest kluczowy dla filozoficznej problematyzacji sfery
aisthesis. U Kanta i u Husserla, cho¢ u kazdego z nich na swdj sposob, stanowi
on miejsce otwarcia estetyki, a poprzez nig filozofii, na zagadnienia receptyw-
nej strony doswiadczenia i percepcji zmystowej (pasywnej recepcji przedmiotu),
a wspolczesne proby odczytania Krytyki wladzy sqdzenia (np. Lyotardowska czy
Marquardowska) oraz nowsze wersje fenomenologii (np. Heideggera czy Mer-
leau-Ponty’ego), idac tym tropem, znacznie t¢ problematyk¢ pogiebiaja. Jest
rzecza zaskakujaca, ze sam Husserl nie poszedl ta droga i nie poglebit tego
watku estetycznej analizy; za to uczynili to jego nastgpcy i reformatorzy, sig-
gajac do inspiracji plynacych z jego wlasnych fenomenologicznych rozwigzan:
np. Merleau-Ponty i inni fenomenologowie francuscy, o ktdrych bedzie jeszcze
mowa, w duzej mierze wsparli swe analizy percepcji estetycznej na Husserlowskich
opisach proceséw postrzegania zmystowego i pojgciach stuzacych temu opisowi
(np. Abschattungen u Merleau-Ponty’ego czy materialne a priori u Dufrenne’a).
Stalo si¢ tak by¢é moze z tego powodu, ze u Husserla zainteresowania estetyka
nie przybraly nigdy osobnej postaci, a ponadto na gruncie fenomenologii $wia-
domosci, stanowiacej w jego filozofii nieusuwalne ramy dla watkéw estetycznych
(wytknal to filozofowi m.in. Derrida w swej Prawdzie w malarstwie), niemozliwe
bylo zdanie sprawy z tych aspektdw estetycznej fenomenalizacji, ktére wykraczaja
poza ramy proceséw swiadomosciowych. Wskazuja na to przyklady estetyk feno-
menologicznych ostabiajacych, modyfikujacych sit¢ fenomenologicznej redukcji
(np. Ingardena czy Merleau-Ponty’ego).

Dodajmy przy okazji, ze pozycja Ingardena jest pod tym wzglgdem wyjatkowa.
Podobnie jak po6Zniejsi przedstawiciele estetycznego zwrotu w fenomenologii,
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o ktérych bedzie mowa w drugiej czgsci tej wypowiedzi, Ingarden traktowal pole
badan estetycznych jako okreslony sposdb uprawiania fenomenologii, jako okre-
Slony sposob eksplikowania i praktykowania wlasnych fenomenologiczno-ontolo-
gicznych zatozen, ktore — jak wiadomo - pozostawaly w tworczym, polemicznym
napigciu wobec Husserlowskiej wersji fenomenologii, a zarazem w §cistym z nig
zwigzku. Okredlajac siebie jako ontologa fenomenologicznego, dazyt do wydo-
bycia swoistego statusu ontologicznego dzieta sztuki. W odmienny sposéb, choé
réwnie szeroko, pojmuje status ontologicznych badah nad sztuka (jako sposob
artykutowania wlasnych fenomenologicznych zalozen) Heidegger.

Jak wiemy, w fenomenologii Heideggera przyj¢cie optyki Dasein oznacza
zarazem zmiang ukierunkowania problematyki fenomenologicznej z poznawczej
na ontologiczna. Réwniez dzieto sztuki w pracach Heideggera z kofica lat dwu-
dziestych i z lat trzydziestych nabiera wagi kategorii filozoficzno-ontologiczne;.
W pracy ,,0 Zrédle dziefa sztuki” problematyka estetyczna zostaje umieszczona
w kontekscie ontologii fundamentalnej i wpisanej w nig problematyki autentycz-
noSci i nieautentycznosci, wlasciwosci i niewlaSciwosci (Eigentlichkeit, Uneigen-
tlichkeit). Odwolujac si¢ do modelu sztuki greckiej (i przystugujacej mu dialektyki
Swiata i ziemi), przeciwstawia go Heidegger zachodniej przedstawieniowosci. Spor
Swiata i ziemi rozpatrywany jest z perspektywy wydarzania si¢ prawdy i sytuuje
ujecic Heideggera poza perspektywa, w jakiej dzieto sztuki postrzega Husserl
(podpadatoby ono pod Heideggerowska krytyke przedstawieniowosci).

To Heideggerowskie przesunigcie perspektywy nie jest jednak dla wielu bada-
czy wystarczajaco radykalne. Pisze o tym w Kondycji ludzkiej Hanna Arendt3,
ktora sytuuje si¢ po stronie fenomenologii, cho¢ zarazem w napigciu polemicznym
zarébwno wobec Husserla, jak i Heideggera, wpisujac ich przedsigwzigcia w kryty-
kowany przez siebie model bios theoretikos. Arendt nie podtrzymuje linii krytyki
Heideggera, ktéry opart swoja krytyke przedstawieniowosci kultury Zachodu
na osi: autentyczno$¢-nieautentyczno$¢. Wprowadza ona natomiast opozycj¢:
publiczne-prywatne; sytuuje dzielo sztuki w konteksScie ukazywania si¢ tego,
co publiczne. Pokazuje tym samym, inng niz Heidegger, droge wyprowadzenia
problematyki estetycznej z ram §wiadomosciowego solipsyzmu, na ktére - zda-
waloby si¢ — skazuje ja ujgcie Husserla.

Powyzsze poszerzenie perspektywy badawczej o tematyk¢ ponadindywidual-
nej wspoinoty doswiadczenia (a konieczno$¢ takiego poszerzenia podkresla nie
tylko Arendt) pozwoli wspdlczesnej estetyce fenomenologicznej na rozwinigcie
istotnego kantowskiego motywu, zaniedbanego przez spojrzenie Husserla na
doswiadczenie estetyczne: motywu sensus communis. U inspirowanego przez
fenomenologi¢ Gadamera, Dufrenne’a czy Merleau-Ponty’ego doswiadczenie

3 Por. Jacques Taminiaux, ,,Au croisement de quatre approches phénoménologiques de oeuvre
d’art”, w: , Alter” nr 15, 2007.
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estetyczne zyskuje walor uniwersalnosci, ktéra jest zmystowa uniwersalnoScia
poprzedzajaca ogdInos¢ tego, co racjonalne i pojgciowe. Jak wiadomo sam Hus-
serl w swych pracach, przede wszystkim w Erfahrung und Urteil, genezy tej uni-
wersalno$ci poszukiwal wlasnie w obszarze zmystowej percepcji. Watek ten nie
pojawit si¢ jednak i nie znalazl zastosowania w jego rozwazaniach estetycznych.
Zostal natomiast podjety przez przedstawicieli estetyki fenomenologicznej, np.
przez Dufrenne’a, Merleau-Ponty’ego, Henry’ego. W ten sposéb juz na poziomie
analizy zmysfowych przejawéw doswiadczenia estetycznego mozliwe staje si¢
odniesienie tego, co estetyczne, nie tylko do poznania, ale i do uniwersalnych
wymiaréw praktyki kulturowej, do kontekstu spotecznego czy etycznego.

Arendt podkresla, ze zycie ludzkie jako zycie aktywne jest nierozerwalnie
zwigzane z trudem, a efekty tego trudu, gdy stuza do zaspokojenia bezposred-
nich potrzeb zyciowych, sa ulotne, skazane na zniknigcie. Wymykaja si¢ temu
cyklowi produkty namacalne i relatywnie trwate, zwlaszcza zmaterializowane
w okreslony sposéb twory kultury (nawiasem, jest to watek obecny w pdinej
tworczoSci Husserla, np. w pracy O pochodzeniu geometrii). Tendencja ta jest
wzmacniana przez dzieto sztuki, stajace si¢ niezbywalnym skiadnikiem Swiata
pojmowanego jako miejsce zamieszkania ludzkiej zbiorowosci. Fenomenologia
prowadzi u Hanny Arendt w strong realizacji zwigzku sztuki z do$wiadczeniem
zycia codziennego, jest §ciezkg prowadzgcg poza Heideggera i aczacy drogi
estetyki fenomenologicznej i pragmatycznej czy socjologicznej, wyprowadzajaca
poza — zarzucang cz¢sto Heideggerowi -mitopoetycka ucieczke od codziennosci,
dajaca szans¢ na wigczenie w pole estetyczno-fenomenologicznego namystu tych
przejawdw sztuki, ktore niekoniecznie mieszcza si¢ w formule sztuki wysokiej, za
to s3 zwigzane z przejawami ludzkiej praktyki indywidualnej i spolecznej. Wsp6t-
czesna estetyka fenomenologiczna ~§wiadoma koniecznoéci takiego poszerzenia
perspektywy —~ wykracza poza pokantowski autonomizm.

W analizowanym tutaj wczeSniej tekscie Husserla z XXIII tomu Husserlia-
néw zaréwno $swiadomos¢ sposobéw pojawiania si¢ przedmiotu ,,zyje” na sposob
afektywny, tj. polega na doznawaniu okre$lonych uczué¢ przyjemnosci lub przy-
krosci, jak i swiadomo$¢ tego, co si¢ pojawia (doksyczna, realistyczna $wiado-
moi¢ przedmiotu w jej estetycznej modyfikacji), przejawia si¢ w konkretnych
pasjach, namig¢tnosciach, ktoére towarzysza naszemu naturalnemu stosunkowi do
Swiata, a ktdre w §wiadomosci estetycznej nie ging, lecz wchodzac w relacjg ze
sposobem pojawiania si¢ przedmiotu, podlegaja swoistym modyfikacjom. Tak
widziana §wiadomo$¢ estetyczna nie wylacza tego, co ludzkie (pisze o tym cho-
ciazby Eugen Fink). Wrgcz przeciwnie, czyni ludzkie uczucia, pasje, namigtno-
§ci swa materia. Swiadomos$é estetyczna — tak jak ja Husserl rozumie (i ktorej
sens domagaiby si¢ ponownej interpretacji w odniesieniu do péznego Husserla,
zwlaszcza jego idei Lebenswelti) — nie musi by¢ sposobem na ,,odcziowieczenie
Swiata”, co sugeruja niektorzy wspolczesni, przypisujac dehumanizujgce oddzia-
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tywanie procesom estetyzowania naszej rzeczywistoci. Jednak filozoficzne ujgcie
powyzszych aspektéw estetycznego doswiadczenia u samego autora Idei napotyka
na przeszkodg w postaci — podkre§lmy to raz jeszcze — SwiadomoSciowych ram
przyjetej perspektywy idealizmu transcendentalnego. Dlatego wykroczenie poza
te ramy oraz — w planie badan estetycznych — przezwyci¢zenie pokantowskiego
autonomizmu estetycznego stanie si¢ zadaniem wspdlczesnej estetyki fenomeno-
logicznej. Nie zmienia to faktu, iz juz samo Husserlowskie ujgcie problematyki
estetycznej moze byé traktowane jako znaczacy krok w powyzszym kierunku.

Takie znaczenie mozna przypisa¢ podkre§lanemu tu motywowi estetycznej
modyfikacji neutralno$ciowej. Z jednej strony dostrzezenie przez Husserla
odmiennoéci tej modyfikacji wobec metody fenomenologicznej marginalizuje
watki estetyczne w jego filozofii, z drugiej strony jednak — pozwala pdzZniejszym
jej interpretatorom dostrzec i rozwinaé jej niewykorzystane momenty. W ujeciu
Husserla, kladacego szczegblny nacisk na t¢ cechg do§wiadczenia estetycznego,
jakim jest zachodzaca za jego sprawa modyfikacja stanowiska wzgledem istnie-
nia lub nieistnienia estetycznego przedmiotu, sytuowane jest ono w przestrzeni
»pomigdzy” fenomenologicznie rozumiang episteme i doksa; pomi¢dzy czysta
swiadomoscig i éwiadomoscia naturalnego nastawienia. Swiadomosé estetyczna
nie jest u Husserla fenomenologiczna w Scistym sensie, gdyz nie jest ona efektem
uniwersalnej epoché.

Husserl, jak podkresla wspomniany tu juz Marc Richir* — pozostawat racjonali-
sta, za$ fenomenologie pojmowat jako naukg. Jednak — poczawszy od Heideggera,
mamy do czynienia z innymi sposobami rozumienia i uprawiania fenomenologii.
W ich $wietle - radykalizuje swe stanowisko Richir — Husserlowska koncepcja
Hteoretycznej izolacji” fenomenologii jest mitem. To nastawienie fenomenologii
na teorie, jej Stimmung (méwiac po Heideggerowsku — Grundstimmung) w Swietle
poheideggerowskiej krytyki mozna rozumie¢ jako jej wypaczenie, hybris, a nawet
jako urzeczywistnienie tego, co w cziowieku ,nieludzkie”. To niebezpieczen-
stwo dostrzegal rowniez Eugen Fink. JeSli tak postawié sprawe, a nie jest to
odosobniony punkt widzenia, to problematyka estetyczna bytaby jedna z furtek
umozliwiajacych fenomenologii wyjScie poza obrgb czystej teorii, dawalaby jej
pewna szans¢ pozbycia sig¢ teoretycznych koturnéw. W drugiej czgsci niniejszego
tekstu postaram si¢ w zwigzku z tym pokazaé, ze we wspotczesnej fenomenologii
centralne tematy Husserlowskiej fenomenologii klasycznej w polu zagadnien
estetycznych ulegaja znaczacym modyfikacjom; podjgcie ich jako tematdéw este-
tycznych umozliwia fenomenologii wspoélczesnej przekroczenie ograniczen kla-
sycznej wersji fenomenologii, z jednej strony ograniczen egologicznych, z drugiej
~ zwigzanych z ciagzeniem tradycyjnej aparatury metafizyczne;.

4 M. Richir, dz. cyt.
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III. Znaczenie doSwiadczenia estetycznego
we wspolczesnej fenomenologii

1. Wyjscie poza formule¢ SwiadomoSci estetycznej
— ontologiczny charakter doSwiadczenia estetycznego

Dobrym przyktadem zbiegania si¢ intencji tworczego i krytycznego wykorzystania
pola klasycznej fenomenologii z zamiarem filozoficznego dowarto$ciowania badan
estetycznych jest koncepcja Hansa Georga Gadamera. Filozofia hermeneutyczna
Gadamera nawigzuje do fenomenologii Husserla poSrednio, majac na wzgledzie
jej Heideggerowskg modyfikacj¢ i te elementy, ktore sa wazne dla przyjetej
przez niego hermeneutycznej perspektywy. W artykule z 1964 r. pt. ,Estetyka
i hermeneutyka” oraz przede wszystkim w Prawdzie i metodzie Gadamer podkreSla
filozoficzne znaczenie estetyki. Krytykuje zarazem pokantowskg tradycj¢ $wia-
domodci estetycznej oraz wywodzace si¢ od Kanta subiektywizm i autonomizm
estetyczny. Pokazuje, ze ujecie to uczynito dziedzing tego, co estetyczne, domeng
swoistej przyjemnosci oderwanej od realnego, zyciowego kontekstu. To abstrak-
cyjne odcigcie od $wiata i autonomizacja estetyki (dstetische Unterscheidung) stoi
u podstaw wielu pokantowskich koncepcji i ma charakter fikcyjny. Fikcja jest
poznawczo ukierunkowana idea do$wiadczefi Swiadomosci estetycznej jako jej
punktowych, wyspowych sposobéw kontaktowania si¢ z prawda.

Niemiecki filozof wychodzi poza horyzont swiadomosci estetycznej, postugujac
si¢ modelem gry: tak jak w grze, gdzie to, co jest grane, nie jest wypadkowg $wia-
domosci graczy, doswiadczenie estetyczne nie jest wypadkowg Swiadomosci tworcow
i odbiorcow. Sposéb bycia tego, co estetyczne, jest samoprezentacjy (Selbstdar-
stellung), ktdra przeksztalca si¢ w dzielo (Gebilde). Dzielo nie jest powtérzeniem
obecnosci, ale wydarzaniem si¢ prawdy. Nie jest aktem subiektywnego przezycia,
lecz wiacza twdrce i odbiorce w swoj byt. Dzieto nie bytuje poza swoim wydarza-
niem si¢ (nie ma poza soba ukrytej, odtwarzanej przez siebie istoty). Stad zawiera
ono w sobie nie tylko sw6j moment subiektywny, ale i warunki swego powstania;
jest otwarte na swoje ,,inne”. Swiadomosé estetyczna to jedynie czgéé jego bytu.

Gadamer wycigga wigc wnioski z fenomenologii wersji zmodyfikowanej przez
Heideggera, ktory w stynnym 7 § Sein und Zeit podkresla, ze sposéb ukazywania
si¢ nalezy do bytu fenomenu: do$§wiadczenie estetyczne ma charakter ontologicz-
ny, nie jest subiektywnym sposobem ukazywania si¢ preegzystujacego bytu, ale
jako proces ontologiczny — czasowo i przestrzennie okreslony, nierozdzielny ze
$wiatem, do ktérego nalezy — jest jednoscia przedstawiajacego i przedstawianego.
Gadamerowskie doswiadczenie estetyczne traci charakter kontemplacji réznigce;j
si¢ od $wiata naturalnego nastawienia — jaka ma jeszcze u Husserla — na rzecz
charakteru zywego uczestnictwa w Swiecie, ktorego jest czescia.

U Heideggera, Gadamera, Merleau-Ponty’ego i innych fenomenologéw fran-
cuskich, o ktérych bgdzie jeszcze mowa, naznaczona réznica autodemonstratyw-



Husserl i zwrot estetyczny we wspolczesnej fenomenologii 477

no$¢ doswiadczenia estetycznego nabiera znaczenia ontologicznego, jest takim
wydarzaniem si¢ prawdy, ktdrego nie mozna sprowadzi¢ do aspektéw poznaw-
czych i SwiadomoSciowych.

Stawiajac w centrum zadan fenomenologii temat ukazywania si¢ bytu, feno-
menologowie rozumieja to zadanie jako ontologiczne, identyfikuja fenomenologi¢
z ontologia. ROznig sie zarazem w kwestii charakteru owej identyfikacji, poniewaz
réznie pojmuja kategori¢ bytu. Henry Maldiney np. dostrzega istotng rdznicg
pod tym wzgledem migdzy fenomenologia Husserla i Heideggeras. Jego zdaniem,
o ile fenomenologia Husserla jest fenomenologia widzenia, o tyle Heidegger
proponuje fenomenologi¢ rozumienia. Autorowi Bycia i czasu nie chodzi juz
bowiem o nasz intelektualny, intuicyjny, intencjonalny kontakt Zrodlowy z rzecza,
lecz o pelne egzystencjalne, rozumiejace otwarcie si¢ Dasein na §wiat, w kto-
rym jest ono umieszczone. Stad program fenomenologii Heideggera wykracza
poza teoretyczne ramy, w ktdrych chciatby ja widzie¢ Husserl. Totez Maldiney
wyprowadza swdj sposdb uprawiania fenomenologicznej estetyki (lub estetycznej
fenomenologii) raczej z inspiracji Heideggerowskich niz Husserlowskich.

Przypisywanie si¢ do Heideggerowskiej wersji fenomenologii, sytuowanej
w opozycji wobec niektorych rozwigzan Husserla, nie jest jednak we francuskiej
literaturze fenomenologicznej reguta. Oto np. Michel Henry dyskutuje z Hei-
deggerem w kwestii charakteru Zrédlowego ukazywania si¢, demonstrowanego
w dziele sztuki: tym, co si¢ ukazuje (a raczej objawia), jest, wedlug niego, ,,Zycie”.
Z pewna rezerwa zaréwno wobec Husserla, jak i wobec rozwigzan Heidegge-
ra Mikel Dufrenne wprowadza kategori¢ Natury, utozsamiajac fenomenologi¢
z filozofia Natury, w ktdrej centrum widzi do$wiadczenie estetyczne.

To, co mozna by po Heideggerowsku nazwa¢ Byciem, znajduje si¢ u niego
w samym ukazywaniu si¢ przedmiotu doswiadczenia estetycznego, majac zmy-
stowy i zmystowo dostgpny charakter. W Fenomenologii doswiadczenia estetycz-
nego Dufrenne pisze, iz doSwiadczenie estetyczne jest miejscem ,,zdarzania sig”
rzeczywistoSci przedmiotu, a podmiot jest jedynie instrumentem wypelniania
si¢ owego do$wiadczenia. Stad, z podmiotowego punktu widzenia, estetyczne
postrzeganie rzeczywistoSci ma nieodlacznie alienujgcy charakter: konstytuo-
wanie si¢ przedmiotu estetycznego w jego rzeczywistosci polega na powstaniu
przedmiotu ,,innego niz ja”: to nie ja konstytuuj¢ przedmiot estetyczny, lecz
konstytuuje si¢ on we mnie.

Ponadto réwnie dobrze ja jestem ,autorem” przedmiotu estetycznego, jak
on jest ,,autorem” mnie samego. Dostrzezenie wzajemnosci owej wspotkonsty-
tucji sytuowaloby Dufrenne’a na pozycjach blizszych Heideggerowi niz ,.ego-
logicznie” interpretowanemu Husserlowi. To na Heideggera bowiem powotuje

5 Por. H. Maldiney, ,,Esquisse d’'une phénoménologie de I'art”, w: L’Art au regard de la phéno-
meénologie, Toulouse, Presses universitaires de Mirail, 1994, Esquise d’une phénoménologie de l'art.
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si¢ Dufrennne, piszac: ,bycie przedmiotem [estetycznym — L.L.] jest tu catko-
wicie jego ukazywaniem sig, to wiasnie wobec owego ukazywania si¢ doznaje
zdziwienia, obok niego przebywam, dopuszczam, aby ono mng powodowalo,
gdy pozwalam przedmiotowi spetnia¢ si¢ i przemawia¢ we mnie”°. Konstytucja
przedmiotu estetycznego nie zaklada gotowego ,ja”, ktére byloby warunkiem
tej konstytucji. Przedmiot estetyczny, aby mogl zaistnieé, uruchamia wszystkie
moje ludzkie mozliwoSci, moje rozumienie §wiata, moja samowiedzg, wyobraznig
i zmystowa oraz emocjonalng wrazliwos¢. ,DoSwiadczenie estetyczne — pisze
Dufrenne - [...] jest do§wiadczeniem rzeczywistoéci przedmiotu, ktory aby by¢,
réwniez ode mnie domaga si¢ obecnosci™’.

Swiadomosé nie jest juz, jak w klasycznej wersji fenomenologii, fundatorka
sensu, a akt konstytuowania si¢ przedmiotu nie ma juz intencjonalnego charak-
teru. Pod tym wzgledem francuski filozof stoi w opozycji wobec Husserlowskiego
zalozenia o zrodlowym charakterze §wiadomosci. Stad nie przez pryzmat $wia-
domosci estetycznej bedzie u Dufrenne’a widziane estetyczne do$wiadczenie,
lecz przez pryzmat Natury, w ktorej zanurzona jest ludzka wyobraZnia i w ogdle
ludzkie postrzeganie. , Teologiczna” (tj. oparta na prze$wiadczeniu o stworczym
charakterze podmiotowe] konstytucji) wersj¢ fenomenologii Dufrenne chciatby
zastapié jej ,panteistyczno-spinozjanska” wersja, odwolujacg si¢ raczej do twor-
czych mocy krytycznie, niemetafizycznie rozumianej Natury niz do gestu tworcy
- podmiotu obdarzonego intencjonalnie ukierunkowang $wiadomosciq.

U Merleau-Ponty’ego fenomenologiczne, Husserlowskie hasto powrotu do
rzeczy samych nabiera charakteru postulatu odnowienia ontologii, zerwania
z ontologia obiektywistyczng. Byt ma nieredukowalng glebig, stad zapytywanie
o byt jest zgodg na jego nieprzezroczysto$¢, na nasze w nim zanurzenie, ktore
powoduje, Ze jest on tym, co nas wiecznie przekracza. Uczestniczace zapytywanie
o byt jest w ten sposob odkrywaniem jego transcendencji. Byt fenomenalny jest
czyms, czego nie da sig w doswiadczeniu wyczerpaé, jego obecno$¢ nie daje sig
w pelni uobecnié, jest obecnoscig tego, co ja nieskoficzenie przerasta.

Merleau-Ponty nie rozwija psychologicznych aspektdw powyzszej tematy-
ki. Jesli filozofia ma uja¢ trafnie charakter naszej relacji z bytem, jesli ma ja
demonstrowad, nie powinna ona sytuowac si¢ ani po stronie tego, co wewnetrz-
ne (proceséw psychologicznych podmiotu), ani po stronie tego, co zewngtrzne
(obiektywnych, np. fizycznych czy biologicznych praw przyrody), lecz powinna sig
sytuowa¢ w miejscu ich splotu (chiazmy). Powinna raczej pokazywad, jak to, co
wewngtrzne, staje si¢ sposobem przejawiania sig bytu, za$ to, co ,,zewngtrzne”
- zostaje uwewng¢trznione w naszych procesach mentalnych, wyobrazeniowych

6 Mikel Dufrenne, ,Zmystowa wrazliwos¢ wytworcza”, tlum, 1. Lorenc, w: Fenomenologia
francuska. Rozpoznania, interpretacje, rozwinigcia, red. J. Migasinski, 1. Lorenc, Wydawnictwo IFiS
PAN, Warszawa 2006, s. 63.

7 Jw.
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i afektywnych. ,,Wewngtrzna” strona tego splotu ma tu range kategorii ontolo-
gicznej, nie — psychologiczne;.

Tym bardziej trudng rzecza byloby przelozenie fenomenologicznej estetyki
Merleau-Ponty’ego na jezyk pokantowskiej estetyki psychologiczne;.

Sztuka przechowuje ~ jako wlasng zasad¢ — moment odroczenia rozpoznania
petnego znaczenia, ktory cechuje nasza naturalng percepcjg i ktory jest znamie-
niem naszej sytuacji egzystencjalnej. Jej zasada nie jest adekwatno$¢ przedsta-
wienia wobec przedstawianej rzeczywistosci, lecz niepetnos¢, brak, odroczenie
obecnosci przedstawianego. Sztuka demonstruje nie tyle wynik poszukiwania
ostatecznego sensu, ostatecznej wyktadni tego, co jest nam dane do widzenia, ile
- sam ruch, dynamikg szukania odpowiedzi na pytanie o bytowa tozsamo$¢ rzeczy,
wraz z pomylkami, korektami, wraz z towarzyszacym tym procesom brakiem,
niedosytem peinej obecnosci. Obraz malarski np.— jako nicodtaczny element
i czynnik naszego doswiadczania $wiata, ktdre jest procesem nieskonczonym,
ulomnym, wiecznie otwartym na korekt¢ i nawet na samozaprzeczenie — jest
réwniez nacechowany niejednoznacznoscig, nietozsamoscia, niedosytem przedsta-
wianego. Swiadomo§¢ przedstawieniowego charakteru obrazu jest swiadomoscia
réznicy, braku, nietozsamosci. Sa one nieodlacznym aspektem zywej percepcji
Swiata, wnosza w byt obrazu to istotowe pgknigcie lub rozziew, o ktdrym Merleau-
Ponty pisal w kategoriach wymiany (splotu) tego, co widzialne i niewidzialne.
Jesli odbieramy obraz jako ,prawdziwy”, jesli ,,Zyje” on w naszej percepcji, to
dlatego, ze dotyka on i demonstruje to, co wynosi ze swego podioza: z naszych
percepcyjnych zwiazkow ze §wiatem. Jest swoistym paradoksem, ze obraz wska-
zujacy na swoj przedstawieniowy charakter (a wigc obraz, ktéry czyni tematem
réznicg migdzy faktycznoscia i pozornoscia naszego doswiadczenia) jest blizszy
»Zyciu” (zywej percepcji), niz obraz iluzjonistyczny,

Dlatego — dodajmy za Merleau-Ponty’'m — prawdziwie artystyczne sposoby
ujgcia faktycznosci §wiata takim, jakim jest on nam dany w naszym do$wiad-
czeniu, zawsze cechuje pewien rodzaj ,niedokoficzenia”, utomnoséci. Sg one
miejscem przeswitywania ukrytego podloza, ktérym jest potencjalna mozliwosé
innych uj¢¢, innych przedstawien. Podloze naszych kontaktéw percepcyjnych ze
$wiatem jest niewyczerpalng gigbig mozliwosci i to na t¢ nieskonczono$¢ otwiera
nas to, co w malarskim przedstawieniu ,,chwiejne”, niedokonczone, demonstru-
jace wlasny, przedstawieniowy status (przezieranie grubo tkanego pt6tna spod
warstw farby, wyrazne pociagnigcia pgdzla, niedbale rzucane plamy koloru etc).
Przedstawienie malarskie ,.zyje”, jesli nie osiaga efektu peinej obecnosci rzeczy
przedstawianej.



480 Iwona Lorenc

2. Wyj$cie poza autonomizm estetyczny:
dynamiczny i otwarty charakter estetycznego doSwiadczenia

Dla Merleau-Ponty’ego doswiadczenie estetyczne nie ma izolowanego charak-
teru, lecz stanowi przediuzenie ludzkich mozliwosci percepcyjnych. Zarazem
pozwala na ich lepsze wykorzystanie, niz ma to miejsce w zyciu codziennym.
Taka perspektywa — poszerzajaca pole badan o mechanizmy pierwotnej, cielesne;j
percepcji §wiata przez czlowieka — oznacza przelamanie autonomizmu estetycz-
nego ku szerszemu polu percepcji zmystowej oraz umieszczenie analizy tego, co
estetyczne, w centrum fenomenologicznej analizy cielesnosci jako takiej. W ten
sposob — jak trafnie zauwaza Barbaras8 — francuski filozof w swych badaniach
estetycznych kiadzie akcent raczej na to, co estetykg jednoczy z polem percepcii,
niz na to, co ja od niego rdzni i czyni wyjatkowa dziedzing aisthesis. I percepcjg,
i sztukg 1aczy funkcja odkrywania nietematycznego sensu bytu. W pewnym zmo-
dyfikowanym sensie zatem, patrzac z perspektywy krytyki przeprowadzonej przez
Gadamera, Merleau-Ponty podziela Husserlowskie poznawcze ukierunkowanie
fenomenologicznej estetyki.

Zadaniem estetyki fenomenologicznej, ktdra chciataby uniknaé¢ dwoch skraj-
nosci - z jednej strony — estetycznego autonomizmu, z drugiej za$ — wchlonigcia
przez perspektywe poznawcza, staje si¢ zadanie okreslenia swoistosci estetyczne;j
aisthesis. Motywy takie znajdujemy m.in. u Valéry’ego, Erwina Straussa, Lyotarda,
Barbarasa i in.

Paul Valéry zwraca uwagg na tg cechg estetycznego doswiadczenia, jaka jest
odnawialno$¢ estetycznie do§wiadczanego pragnienia obecnosci. W tym kierunku
pdjda rowniez analizy Lyotarda: zmystowe doswiadczenie estetyczne nie jest
wypelnieniem potrzeby obecnosci percypowanego przedmiotu, lecz intensyfikacja
tego pragnienia. Odnawialno$¢ pragnienia i niewystarczalnos¢ satysfakcji, ktora
Valéry poréwnuje do zjawiska mifosci, jest godnym podkreSlenia momentem
fenomenologii tego, co estetyczne. Waznym przede wszystkim ze wzgledu na
akcentowanie jego otwartosci, niewypetnialnosci, czym r6zni si¢ ono od Kan-
towskiej przyjemnosci estetycznej jako petnej, ukierunkowanej na samg siebie
satysfakgiji.

Takie ujecie pozwala na dynamizacjg estetycznego do$wiadczenia. Tworczo$¢
artystyczna to nie stwarzanie zamknigtego w sobie, skonczonego dzieta, lecz
- wiecznie odtwarzane pragnienie obecnosci. Barbaras mozliwos¢ takiego uje-
cia postrzega wiasnie u Merleau-Ponty’ego, w jego koncepcji prefigurowania
doswiadczenia estetycznego przez doswiadczenie percepcji. Moznos¢ jest tutaj
tym, co wiecznie przekracza akt; pole do§wiadczenia przekracza to, co do§wiad-

8 R. Barbaras, ,Sentir et faire. La phénoménologie et Funite de P'esthétique”, w: Phénomeé-
nologie et l'esthétique, Encre Marine, Paris 1998.
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czane. Stad niemozliwe jest skoniczone, petne do§wiadczenie estetyczne; w dziele
sztuki za$ to, co odczuwane ma nieredukowalna, nieskoficzong glebie.

O tym aspekcie doSwiadczenia estetycznego pisal rowniez Erwin Strauss
w Vom Sinn der Sinne. Odczuwanie nie jest dla niego pasywng recepcja, lecz
~ ruchem ku temu, co odczuwane. Mozna o nim méwi¢ w kategoriach fenome-
nologicznych tylko poza alternatywa subiektywne—obiektywne. To, co odczuwane,
jest nieobecne lub niekompletnie obecne, odczuwanie jest wigc ,,dazeniem do”,
pragnieniem, do$wiadczeniem dystansu. Dzielo sztuki jest zarazem totalnoScig
i ruchem, ,,dgzeniem do”, pragnieniem. Totalno$¢ dzieta sztuki to otwarte na
nowe ujgcia ograniczenie hic et nunc ruchu percypowania §wiata; otwartego,
dynamicznie rozumianego pola percepcji. Wewngtrzny dystans wpisany w to
doswiadczenie ma znaczenie ontologiczne, gdyz ujawnia on fakt, iz dana aktua-
lizacja (totalno$¢ dzieta) nie jest urzeczywistnieniem wszystkich mozliwosci bytu,
ze jest jego prowizoryczng delimitacja; artykulacja transcendencji bytu wobec
jakichkolwiek préb ujecia go w totalnos¢ dzieta. Transcendencjg t¢ oddaje uczu-
ciowa strona do§wiadczenia estetycznego, wpisane w nig pragnienie, ktore jest
raczej odniesieniem do nieobecnosci niz obecnosci.

3. Zrodlowo$¢ doswiadezenia estetycznego

W fenomenologicznym rozumieniu sztuki Heideggera i Merleau-Ponty’ego
jest ona swego rodzaju zwornikiem Zrédiowego doswiadczenia genezy §wiata
(a zarazem i nalezacego do tego S$wiata podmiotu); doSwiadczenie estetyczne
urasta tym samym do rangi zdarzenia ontologicznego oraz najgle¢bszego doswiad-
czenia rzeczywistosci. Nie zaklada ono ponadto stworczego podmiotu w sensie
metafizycznym (takiego jak Bog czy geniusz), ktéry bylby tego do$wiadczenia
autorem. Rzeczywisto$¢ jest zawsze ,tu” i zarazem jest zawsze ,,do zrobienia”;
jest tym, co si¢ zdarza, i rdbwnoczes$nie tym, co jest stwarzane. Miast schematu
teologicznego ruchu stwarzania jesteSmy tu raczej blizsi spinozjafiskiej natura
naturans—natura naturata.

Aisthesis — u Merleau-Ponty’ego rozumiana jako ergon — jest wigc genesis,
a estetyka staje si¢ nauka o obszarze poprzedzajacym wszelkie podmiotowo-
przedmiotowe dychotomizacje, stoi u Zrodet logosu, gdzie ze sfery pierwotnego,
zmyslowego kontaktu czlowieka ze §wiatem dopiero wylaniaja si¢ jakiekolwiek
formy. Forma za$§ nie ma ani arystotelesowskiego, ani kantowskiego znaczenia,
nie nalezy ani do $wiata, ani do podmiotu, lecz jest pierwotnym sposobem arty-
kulowania si¢ ich genetycznego zwiazku.

Tak rozumiane do§wiadczenie estetyczne (tak jak u Heideggera, réwniez
u Merleau-Ponty’ego, Maldineya czy Escoubas bgdace do§wiadczeniem sztuki)
staje si¢ przedmiotem filozoficznej refleksji, ktérej zadaniem jest ukazanie Zrodet
procesu podmiotowo-przedmiotowe]j tematyzacji, w ktorej sztuka uczestniczy.
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Trudnoé¢ filozoficznego opisu takiego doswiadczenia polega na tym, ze cho-
dzi tu o nazwanie tego, co stoi u Zrodet logosu wszelkiego przedstawienia. Jest
to zadanie wykraczajace poza mozliwosci tradycyjnego filozoficznego dyskursu,
cho¢ filozof zdaje sobie sprawe, ze jedynym dla niego wyjciem jest opisanie
doswiadczenia estetycznego przy pomocy Srodkéw dyskursu pojgciowego. Stad
(owocujaca postawa eksperymentatorstwa w zakresie filozoficznych §rodkow
wyrazu) Swiadomo$¢ oporu, jaki 6w obszar genezy form stawia teoretycznym
eksplikacjom, §$wiadomosé, iz doswiadczenie estetyczne jako rodzaj wspotksztal-
tujacego uczestnictwa czlowieka w $wiecie, nie da si¢ sprowadzi¢ do wymiaréw
bios theoretikos. Ta tendencja wspdlczesnej estetyki fenomenologicznej zrodzita
si¢ w polu polemicznych napi¢¢ z Husserlowska formuta fenomenologiii, na co
- na przyktadach koncepcji Heideggera i Arendt — wskazywalam w poprzednich
partiach niniejszego tekstu.

Fakt, iz wspolczesna fenomenologia (zwtaszcza francuska) tak wiele teoretycz-
nych nadziei taczy z mozliwoscia wydobycia i opisu charakteru oraz przebiegu
dos$wiadczenia estetycznego, jak rowniez fakt, iz przypisuje temu do$wiadczeniu
wyjatkowe znaczenie, jest symptomalny nie tylko dla proceséw przeobrazania
si¢ samej fenomenologii, ale réwniez istotny dla sposobu uprawiania fenome-
nologicznej estetyki.

Jesli — jak chcieliby tego Heidegger, Merleau-Ponty, Dufrenne, Maldiney,
Marion, Henry, Escoubas i in. ~ doswiadczenie estetyczne jest sposobem na
dotarcie do tego, co w zwyktym do$wiadczeniu, w naszym potocznym postrzeganiu
Swiata jest nam niedostgpne, ale co zarazem warunkuje t¢ percepcje, co stoi
u jej podstaw jako Zrédiowe doswiadczenie ukazywania si¢ fenomenu — fenome-
nologia ma wszelkie przesfanki, aby ,,odnalez¢ swoja prawde w doswiadczeniu,
na ktérym budowana jest estetyka jako dyscyplina filozoficzna™. Wymaga to
jednak zmiany formuly zaréwno samej fenomenologii, jak i estetyki, przyjgcia
innej optyki wobec ich teoretycznego statusu.

Doswiadczenie estetyczne jest pewnym sposobem udost¢pniania przedmiotu
w jego ukazywaniu si¢, zarazem jednak dokonuje swoistej neutralizacji ,,rzeczywi-
stosci” przedmiotu, neutralizuje naturalne (,,naiwne”) nastawienie towarzyszgce
zwyklemu postrzeganiu §wiata. Sztuka dostarcza nam doéwiadczenia niedostep-
nego codziennemu postrzeganiu i w tym znaczeniu czyni ona widzialnym to, co
niewidzialne. Motyw ten podkredla nie tylko Merleau-Ponty, ale i np. Maldiney,
Henry, Marion czy Escoubas. Do$wiadczenie sztuki urasta w ten sposdb — jak
to byto u Heideggera — do rangi ,dowiadczenia pierwszego”, stojacego u pod-
staw wszelkiej percepcji zmysiowej i zarazem niesprowadzalnego do faktycznosci
zwyklego postrzegania. Doswiadczenie to dotyczy bowiem zaréwno tego, co sig
w okreslony sposob ukazuje, jak i samego ukazywania sig.

9 M. Saison, ,Le tournant esthétique de la phénoménologie”, cyt., s. 129,
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IV. Uwagi koncowe

Fenomenologia wspéiczesna, szczegblnie francuskal?, uprzywilejowuje doswiad-
czenie estetyczne. Mowi si¢ nawet o zwrocie estetycznym w tej filozofii. Henry
Maldiney podkresla, iz doswiadczenie estetyczne jest czym$ wigceej niz obszar
egzemplaryczny szeroko rozumianego do$wiadczenia fenomenologicznego; dla
fenomenologii jest to do$wiadczenie wyjsciowe: ,Ujecie fenomenologiczne
zaczyna si¢ wraz z nasza obecno$cig w dziele sztuki”ll — pisze, umocowujac
tym samym fenomenologi¢ w praktyce artystycznego uczestnictwa i poszerzajac
jej zakres interpretacyjny o nowe obszary. Samo za$§ doSwiadczenie estetyczne
nabiera u Maldineya fenomenologicznego charakteru, staje si¢ przedmiotem
fenomenologicznej estetyki zmystowosci.

Estetyczne do$wiadczenie, utozsamiane najczgSciej] we wspolczesnej feno-
menologii ze swoistym, przystugujacym sztuce zmystowym doSwiadczeniem
postrzezeniowym, wymyka si¢ tradycyjnym, metafizycznym kategoriom, podzia-
tom idystynkcjom, przede wszystkim - tradycyjnej ontologii. Nie mieSci sig
réwniez w formule pokantowskiej estetyki psychologicznej, otwierajac si¢ na
analizg szerszych kontekstow kulturowych, zawierajac alianse z hermeneutyka czy
antropologia kulturowa, a nawet (jak wskazuje na to przyklad badan Lyotarda)
otwierajac si¢ na wspolpracg z psychoanalizg.

Obydwa typy doswiadczen: fenomenologiczny i estetyczny, zakladaja redukcjg,
mimo iz oczywiscie w kazdym przypadku chodzi o inny typ redukcji. Podobnie,
cho¢ pod wieloma wzglgdami inaczej, zaréwno w doSwiadczeniu fenomenolo-
gicznym, jak i estetycznym dokonujemy neutralizacji realnosci. Wspoiczesna
fenomenologia podejmuje wigc temat Husserlowski, omawiany w poprzednej
czg$ci niniejszego artykutu.

Dos$wiadczenie estetyczne w egzemplaryczny sposdb urzeczywistnia t¢ para-
doksalng strone doswiadczenia fenomenologicznego, ktére — jak wskazujg na to
ujecia Merleau-Ponty’ego, Henry’ego czy Maldineya - jest ujmowaniem ,,niewi-
dzialnej strony” ukazujacej sie 1zeczy; ,,widzialne” jest tu uyymowane tylko w swym
zwigzku z ,niewidzialnym”. Zaréwno artysta, jak i fenomenolog zmierzaja ku
doswiadczeniu Zrédlowemu; w sztuce bowiem, podobnie jak w do§wiadczeniu
fenomenologicznym, dane jest to, czego nie oferuje do$wiadczenie potoczne.
»Sztuka czyni widzialnym to, co nie jest dane w percepcji”1? — pisze Maldiney.
Dla Dufrenne’a — podobnie — przedmiot estetyczny jest nieredukowalny do
przedmiotu codziennego do§wiadczenia, a doSwiadczenie estetyczne — odlegte
od potocznego, naukowego czy uzytkowego. Na swoisto§¢ tego, co estetycz-

10 Pisatam na ten temat we wstgpie do Fenomenologii francuskiej..., wyd. cyt. Wykorzystujg tu
fragmenty tego tekstu.

11 H. Maldiney, dz. cyt., s. 220.

12 H. Maldiney, dz. cyt., s. 209.
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ne, wskazuja réwniez Henry i Marion, méwigc o ,,zdwojeniu” do$wiadczenia

estetycznego, ktére wynika z jego podwdjnej partycypacji w tym, co widzialne,

i w tym, co niewidzialne.

Zarazem - jak widzieliSmy - tak rozumiane do$wiadczenie estetyczne wymyka
si¢ formule estetyki autonomicznej. W La croisée du visible Marion podkresla, ze
wymyka si¢ ono nawet same;j estetyce, ze w wigkszym stopniu jest ono fenomeno-
logiczne, niz tradycyjnie estetyczne: np. problematyki obrazu nie da si¢ zamkna¢
w polu estetyki, lecz jest ona problematyka ,,oczyszczonego” fenomenologicznie
widzenia, za$ taka ,,fenomenologicznie oczyszczona estetyka” znajduje si¢ w cen-
trum zainteresowan fenomenologii!3. Poszerzenie to dotyczy réwniez osadzenia
problematyki fenomenologiczno-estetycznej w ontologii. Fenomenologia ta jest
uksztattowana bowiem nie tylko w toku dyskusji z rozwigzaniami Husserla. Jej
»ZWrot estetyczny” jest rowniez wynikiem krytycznego przyswojenia koncepcji
Heideggera. Znaczenie, jakie cheiatby Heidegger nadac¢ pytaniu o rzeczywisto$¢
sztuki kieruje nas nas raczej ku rozwigzaniom ontologiczno-fenomenologicznym,
w zmodyfikowanym przez Heideggera znaczeniu terminu ,fenomenologia”.

Dzieto sztuki jest fenomenem par excellence. Jego rzeczywisto$¢ nie jest tym, do
czego ono odsyla i co zastepuje. Jest raczej tym, co sig ,,samo w sobie ukazuje”.
Ukazuje si¢ za$ jako naprzemienna, dialektyczna (skrywajaco-odkrywajaca) gra
tego, co si¢ ukazuje, i tego, jak si¢ ukazuje. Obydwa momenty tego skrywajaco-
odkrywajacego ruchu nawzajem si¢ zaktadaja i znosza.

Moéwiac ogdlnie: wspolczesna estetyka fenomenologiczna (lub ~ fenomenolo-
gia estetyczna, je§li przyjmiemy teze o dokonanym przez nig ,,zwrocie” estetycz-
nym) znacznie modyfikuje podstawowe zalozenia fenomenologii transcendental-
nej Husserla, zwlaszcza w zakresie zalozen transcendentalnych i poszerza o nowe
mozliwosci. Sadze, ze najistotniejsze w sensie filozoficznym sg nastgpujace pola
tematyczne tej modyfikacji:

1. Intencjonalnoé¢ w znaczeniu zmienionym i poszerzonym przez wspolczesne
wersje fenomenologii, rozsadzajagcym ramy noetyczno-noematyczne przyjgte
przez Husserla i umozliwiajagcym zdanie sprawy z faktycznoSci §wiata, ktéry
nieskoniczenie przerasta pole samego doswiadczenia (do§wiadczenie estetyczne
pozwala nam wejrze¢ w tajemnicg $wiata; jest ono sposobem na uniknigcie
egologicznych konsekwencji zalozen klasycznej fenomenologii);

2. Zrédlowos¢ — podjecie waznego tematu genezy sensu; umieszczenie jej
w obszarze zmysfowej percepcji oraz doSwiadczen cielesnosci; jezyk sztuki,
kulturowe znaczenia stanowig artykulacje tego niemego, lecz obdarzonego
sensem podloza.

3. Fenomenalizm (zakladajacy, ze ukazywanie si¢ jest konieczng wiasnoscig bytu)
- podjgcie watku egzystencjalnego i ontologicznego znaczenia proceséw uka-

13 Por. J.L. Marion, La croisée du visible, Paris PU.F. 1966, s. 77.
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zywania si¢ fenomenu w kategoriach dialektyki widzialnego i niewidzialnego,
obecnosci i nieobecnosci, co oznacza wlaczenie opisywanej wersji fenome-
nologicznej estetyki w zmodyfikowane przez wspoiczesng filozofig projekty
ontologiczne.

Husserl and the Aesthetic Turn in Contemporary Phenomenology

Keywords: aesthetic turn, neutral modification, oscillation of attitudes, aesthetic con-
sciousness, aisthesis, Abschattungen, sensus communis, aesthetic autonomy,
aesthetic experience, intentionality, phenomenalism

Postphenomenological aesthetics — conceived as a path leading phenomenology
from the limitations of its classical version towards its own possibilities —
have assumed a new meaning which Husserl himself did not foresee. Many
contemporary phenomenologists, particularly in France, mention the aesthetic
turn as one of the turns of post-Husserlian phenomenology. Given the complex
character of the relation between Husserl’s oeuvre and the 20-century aesthetics
that has just been mentioned, the present article consists of two parts: it takes
its point of departure in Husserl’s statements on aesthetic subjects and their
philosophico-aesthetic meaning. However, the article mainly focuses on the effect
of influence exerted on aesthetics by Husserl’s philosophy seen as a whole,
including the form it was given by approaches reforming its classical version.



