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Tragedia dla Davida Hume’a byta fenomenem z pogranicza dziedzin artystycz-
nej i psychologicznej. Refleksja o dziele sztuki, wartosciach, przezyciu este-
tycznym czy o krytyce artystycznej, niedtugo potem nazwana estetyka, znala-
zka swdj bezposredni wyraz w eseju Sprawdzian smaku. Szerokie rozumienie
tej dziedziny, angazujgce koncepcje teoriopoznawcze, przejawiato sie w nie-
mal wszystkich najwazniejszych dzietach Hume’a, zwiaszcza w Badaniach
dotyczacych rozumu ludzkiego. Problem tragedii, ktdry pozostawit w swojej
definicji Arystoteles, byt tym, ktoérego rozwigzania podejmowano sie juz od
starozytnosci. Nikt jednak nie postugiwat sie przy tym metodami nauk szcze-
gétowych, dostrzegajgc ich funkcjonalny zwigzek z artystycznymi srodkami.
Nikt nie podejmowat préby wyjasnienia proceséw psychicznych podczas prze-
zywania katharsis w sposob tak precyzyjny ijasny zarazem. Hume, wyjasniajac
paradoks tragedii, wyjasniat jednoczesnie reguty funkcjonowania mechanizmu
umystu.

Najblizsze konteksty

Aby zrozumie¢ fenomen Hume’owskiego badania paradoksu tragedii, celowe
bedzie ukazanie wielu tradycji, w ktoérych on wzrastat i z ktérych przejawéw
czerpat w celu sformutowania oryginalnej koncepcji tego rodzaju sztukil.
Wiek XVII w Anglii byt czasem nadrabiania wielowiekowych zalegto-
$ci w dziedzinie badan nad sztukg dramatyczng. Epoka Tudoréw pozostawita
znaczny dorobek teatralny, dopiero jednak ostatnie lata wieku XVI podjety

I Na temat kontekstow zob. tez krétkie opracowanie J.F. Doeringa (1937: 1130-1134).
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zadanie zmierzenia whasnych dokonan w perspektywie tradycji starozytnej.
Dokonat tego waéweczas sir Philip Sidney w Obronie poezji z 1595 roku, inter-
pretujgc Poetyke Arystotelesa i proponujac neoklasyczny model tragedii. Juz
w tym premierowym dla tematu angielskim dziele uwidocznita sie tendencja
do podejmowania problemu sprawiedliwosci poetyckiej, jako wyzszej od dzia-
tan ludzi w porzadku historycznym, kategorii mimesis, a takze sktonnos¢ do
wyrafinowanych analiz postaw odbiorczych.

Wspomniany wiek XVII obfitowat w prace z zakresu teorii i - jak bysmy
dzi$ powiedzieli - krytyki literackiej, gdyz tragedia traktowana byta jeszcze
dtugi czas po $mierci D. Hume’a jako dzieto literackie. W drugiej potowie
tego wieku John Dryden w Rozprawie o poezji dramatycznej stylem krytyki
wilasnie zmagat sie z problemem odmiennosci uwarunkowan sztuki francuskiej
i angielskiej oraz wspotczesnej mu wobec renesansowej. Ambicja dowarto-
Sciowania sztuki angielskiej (zwitaszcza wobec francuskiej) bedzie przyswie-
cata krytykom, publicystom oraz myslicielom jeszcze dtugo. W tym samym
czasie rozpowszechnione zostato angielskie ttumaczenie Sztuki poetyckiej
N. Boileau i Horacego, a wreszcie w 1705 angielska wersja Poetyki Arystote-
lesa. Duza popularnoscig cieszyt sie w Anglii wielokrotnie wydawany Traktat
0 gornosci Longinusa, ktory okazat sie niezwykle przydatny w ttumaczeniu
dzieta Szekspirowskiego. Ten ostatni bowiem nie poddawat sie regutom sztu-
ki klasycznej, starozytnym kategoriom, wymykat sie prostym interpretacjom
i jednoznacznym ocenom. Zagadki jego oddziatywania na emocje odbiorcow,
uniwersalnej wielkosci dziet Szekspira, piekna bezposrednio odczytywanego
w sztukach stawaty sie jasniejsze w perspektywie kategorii geniuszu arty-
stycznego.

Potowa wieku XVII w Anglii sasiadujacej ze Szkocja to rowniez czas dys-
kusji pomiedzy purytanami a zwolennikami autonomii sztuki. Zainicjowat ja
Jeremy Collier, ktory w Kroétkim rzucie oka na niemoralnos$¢ i bezboznos¢
angielskiego teatru wzywat do postawienia aktorOw przed sgdem Towarzystwa
Poprawy Obyczajow. Teatralne formy masek, wyrazajace libertyriski $wiato-
poglad arystokracji okresu Restauracji, narzucaty kierunek panujacej sztuce.
Zmaganie sie tendencji wstrzemiezliwosci obyczajowej z rozpasaniem dtugo
jeszcze miato miejsce, nawet po przeforsowaniu przez sir Roberta Walpole’a
w 1737 roku w Izbie Gmin tzw. Aktu Licencyjnego, powotujgcego stanowisko
kontrolera sztuk do dziet o tematyce politycznej, ale tez z funkcja umoralnienia
spoteczenstwa po okresie Restauracji.

Rzecz wazna, ze od lat 30. XVIII wieku na polu praktyki teatralnej nie-
stychane sukcesy odnosity przedstawienia wytamujace sie z dotychczasowej
tradycji teatralnej. Opera zebracza Johna Gaya nie tylko afirmowata nowator-
skg forme i styl (luzng strukture fabuty z ulicznymi przyspiewkami, ludowymi
balladami i ostrg satyrg spoteczno-polityczng), ale tez przedmiot, ktérym byty
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problemy mieszczan, nierzadko ludzi z marginesu. Praktyka teatralna w wieku
XVIII poszta wiec dwoma torami: za Johnem Richem, dyrektorem dynamicz-
nego Lincoln’s Inn Fields, ktory wystawit Opere, a nastepnie obrazliwy dla
samego Walpole’a spektakl Polly — nurtu coraz popularniejszego i odnoszgce-
go triumfy réwniez ekonomiczne, oraz w kierunku zanikajacej formy popraw-
nej politycznie komedii (Holland, Patterson 2007: 255-269).

Takze publicystyka, zwkaszcza opiniotworczy ,, The Spectator”, ,,The Guar-
dian” oraz ,,Tatler”, na czele z Josephem Addisonem oraz sir Richardem Ste-
ele’em, podjeta zadanie wychowania spoteczefnstwa w nowych warunkach
spoteczno-politycznych. Obaj autorzy za jeden z podstawowych tematéw
przyjeli sformutowanie teoretycznych zasad funkcjonowania dramatycznej
sztuki literackiej oraz teatru. Pierwszy z nich w Przyjemnosciach wyobraz-
ni bliski byt obiektywistycznej teorii piekna (piekno widziane, zewnetrzne,
ktére wyobraznia rozprzestrzenia na wewnetrzne stany cztowieka). Propagowat
zasady neoklasyczne (znajomosci i smaku regut, ktére dostarczaja umystowi
zajec¢ rozkosznych i wzniostych), przeciwstawiajgc sie jednoczesnie zasadzie
sprawiedliwosci poetyckiej, jako zdradliwej wobec celu tragedii, jakim jest
budzenie wspéiczucia i trwogi w duszach widzéw (wyrazona wprost ocena
postepowania bohateréw nie zostawiata miejsca na samodzielne widza prze-
zycie tragicznych kategorii, m.in. hamartii czy ironii tragicznej). Intelektual-
ny dystans pozwala zaadoptowac sie do zycia spotecznego i indywidualnego
- twierdzit Addison (1711/1989: 540-544) za Arystotelesem i Seneka.

Drugi z nich, sir Richard Steele, podjagt sie zadania wprowadzenia teorii
sentymentalnej do sztuk. Byt przekonany, ze samo oglgdanie nieszcze$¢ innych
ludzi niemal automatycznie uwrazliwia na cierpienie i wptywa na moralne
zachowania. Celem wiec teatru, wedtug Steele’a, rowniez jest umoralnianie,
nie w formie scenicznych tyrad jednak, lecz poprzez wzruszenie i uczucia
(1723/1989: 545-546).

Na estetyczne poglady Hume’a wplyw miaty wiec dwie uksztattowane
w bliskiej Anglii teorie piekna: obiektywistyczna, po Addisonie, oraz subiekty-
wistyczna, emotywna, po Steele’u, a takze Francisie Hutchesonie (nauczycielu
Hume’a jeszcze z Glasgow, uczniu Anthony’ego Coopera Shaftesbury’ego).
Wedlug tej ostatniej teorii, piekno jest ideg narodzong w nas, a to, co nazy-
wamy pieknem przedmiotu, w rzeczywistosci jest naszg ukierunkowang ku
przedmiotowi dgznoscig. Piekno odkrywamy dzieki podstawowym zmystom,
wtornie - w reakcji na czyje$ przezycia - przez sentyment lub odczuwalng
przyjemnosc.

Kontekst bliskiej Hume’owi angielskiej kultury estetycznej w potowie
XVIII wieku ubogacony zostat przez grupe zainteresowanych psychologdw,
prowadzacych szczegdtowe badania naukowe. Wspotczesny szkockiemu filo-
zofowi byt najpopularniejszy z nich - Edmund Burke, ktory w Dociekaniach
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filozoficznych o zrodtach naszych idei wzniostosci i piekna proponowat roz-
graniczenie tych dwu kategorii. Stawiajgc pierwszg wyzej w hierarchii, roz-
poczynat droge, ktéra poszedt nurt romantyczny i egzystencjalistyczny. Dla
Hume’a wazna byta tez inna posta¢ z dziejéw kultury i sztuki, znacznie mu
blizsza, mianowicie krewny Henry Home, okreslany przez filozofa ,,szkockim
Szekspirem” (Mossner 1940: 419-441), tworca sztuk dramatycznych oraz prac
teoretycznych z zakresu krytyki artystycznej.

Linia tradycji brytyjskiej nie byta dla Hume’a jedyna. Dla dwukrotnie prze-
bywajacego we Francji Hume’a (w latach 1734-37 oraz 1763-66) panstwo to
stanowito druga ojczyzne. Wysoka teatralna kultura Francuzéw dla brytyjskich
tworcéw i myslicieli od zawsze niemal stanowita punkt odniesienia i przed-
miot zazdrosci. Najstawniejszy siedemnastowieczny dramaturg, Pierre Come-
ille, na wiele wiekdw wptynat na ksztatt sztuki literackiej i teatralnej. Byty to
poglady klasycystyczne, ale niezbyt wierne starozytnym regutom twaérczym.
Zalecat on na przykiad znajomos¢ regut, jednak nie kazat sie twdrcom nimi
ogranicza¢, polecat je znac, ale tez uzgadnia¢ z potrzebami wspotczesnych.
taczyt doznanie przyjemnosci z pozytkiem, ktore osiggane byly w tragedii
gtéwnie przez oczyszczenie ,,wybujatych afektow” przez litos¢ i trwoge, pra-
gnienia, by wykorzenione zostatlo zto, ktére moze nas pograzy¢ w nieszcze-
Sciu (1660/1989: 325-333). To wiasnie rozumienie oczyszczenia i jego funkcji
podejmie Hume, analizujgc r6znorodne ludzkie potrzeby.

Nastepca i modyfikator dramatu Comeille’a — Jean Racine — w swoich sztu-
kach oraz w przedmowach do nich jasno okreslat kierunek swojej twadrczosci:
miata to by¢ realizacja zatozen starozytnych (zwlaszcza Arystotelesa, jak pisat
w Przedmowie do Andromachy). Styl i cel tragedii okreslat nastepujaco: ,,Nie
jest rzeczg konieczna, by w tragedii lata sie krew i byty ofiary: wystarczy, by
jej akcje cechowata wielkosé, aktorzy byli heroiczni, namietnosci rozbudzone
i aby wszystko w niej dawato poczucie owego majestatycznego smutku beda-
cego przyczyng przyjemnosci ptynacej z tragedii” {Przedmowa do Bereniki,
1670/1989: 340). Nadmiar krwi w teatrze brytyjskim réwniez byt przedmio-
tem krytyki Hume’a. Racine bliski byt wiec z jednej strony zasadom decorum
i pathosu, z drugiej - bliski Eurypidesowi, ktéry nierzadko je tamat. Dziela
Racine’a nie ulegaty jednak formie groteski czy tragikomedii. Przedstawiane
przez niego namietnosci i ich zewnetrzne przejawy, czyli dziatania bohaterdw,
choc¢by indywidualne i powszednie, byly wzniosle smutne i zarazem konse-
kwentne wobec psychicznych impulséw postaci.

Dzieta i poglady przywotanych tworcéw i teoretykéw, ktorzy odcisneli
swoje pietno na kulturze teatralnej Francji i wielu krajow Europy, byty znane
réwniez Hume’owi w zywej jeszcze tradycji. Jean de La Bruyere w koncu
XVII wieku tak porownywat owych tworcéw: ,,U Comeille’a jest wiecej cnot,
ktére podziwiamy i powinni bysmy nasladowac, u Racine’a wiecej uczué, jakie



Hume’a rozwigzanie paradoksu tragedii 351

obserwujemy u innych i jakich doswiadczamy we wasnym sercu. U jednego
maksymy, u drugiego - dobry smak i uczucie” (1694/1989: 348).

Podczas podrézy do Francji Hume zapoznat sie réwniez z popularnymi
wowczas pogladami ksiedza Jeana Baptisty Dubosa na temat przyczyn doznan
przyjemnosci poprzez przezycia piekna dzieta sztuki. Przywolany w eseju
Hume’a Dubos twierdzit mianowicie, Ze przezycia te uaktywniajg umyst, uni-
kajac zabojczych dla niego nudy i marazmu. W potowie XVIII wieku popu-
larny byt tez inny francuski badacz i cztonek Akademii Francuskiej - Bernard
Fontenelle — badacz roznych kultur i wierzen, sceptycznie odnoszacy sie do
zagadnien istnienia i poznania rzeczywistosci. To rowniez posta¢, ktdrg Hume
przywota w swoim eseju o tragedii.

Moment w dziejach rozwoju dramatycznej twdrczosci i teatru, w ktdrym
uczestniczyt Hume, byt szczeg6lny. Byt to okres wielkich przemian zwigzanych
z wyciszaniem tendencji klasycystycznych i coraz wiekszych wptywow nurtu
sentymentalnego - pioniera romantyzmu. Oba kierunki decydujgco wptynety
na poglady estetyczne i teatralne filozofa, dodatkowo ubogacone empiryczna
filozoficzno-naukowsg kulturg Wysp.

Hume’a rozumienie tragedii

Podczas pracy w bibliotece w Edynburgu, na marginesie prac nad historig
Anglii, Hume napisat kilka tekstow, ktére wydat po raz pierwszy w 1757 jako
Cztery rozprawy (usuwajgc esej O samobdjstwie oraz O nieSmiertelnosci duszy,
a wiaczajgc Sprawdzian smaku). Esej O tragedii, wyrazajac tezy Hume’a teo-
riopoznawcze (subiektywizm, empiryzm oraz praktycyzm) oraz moralne (sztu-
ka panowania nad afektami), wpisywat sie w dominujgce nurty: ,,estetyczny”
(koncentrujacy sie na przyjemnosci estetycznej i roli wyobrazni), ,,teatrologicz-
ny” (podejmujacy zagadnienia struktury i funkcji tragedii) oraz obyczajowy
(propagujacy umiarkowany hedonizm - po okresie restauracji).

Tragedia dla Hume’a to sztuka literacka, poezja; zatozenie to wpisywato
sie w diuga poarystotelesowska tradycje. Nadto Hume analizowat zjawisko
tragedii z punktu widzenia teoretyka, nie praktyka teatralnego. Dostrzegat zna-
czaca role teatru w zyciu spoteczno-politycznym tamtych czaséw, dociekat
jednak bardziej psychologicznych uwarunkowan wartosci estetycznych dziet
niz funkcji propagandowe;j.

Punktem wyjscia eseju Hume uczynit tzw. paradoks tragedii - tajemni-
ce dziela, ktére réwnoczesnie dostarcza negatywnych i pozytywnych emocji:
przykrych i przyjemnych2. Wpisane w definicje Arystotelesa zatozenie o celu

2 Zob. dyskusje dotyczaca interpretacji paradoksu tragedii na bazie tekstow Hume’a
w: Neill, Yanal 1992: 151-154.
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tragedii - przezyciu litosci i trwogi, fundujagcym doswiadczenie pozytywne
- inspirowato umysty i wyobraznie wielu teoretykéw i praktykéw. W 1V roz-
dziale Poetyki Arystoteles rozréznit patrzenie jako percepcje wzrokowg od
ogladania przedmiotow nasladowczych jako procesu nacechowanego dystan-
sem intelektualnym (a ,,poznanie sprawia najwyzsza przyjemnos¢ nie tylko
filozofom, lecz réwniez wszystkim ludziom”, 1448b 14). Dzieki kategorii
mimesis poetyckiej proces ogladania fabuly i charakteréw umozliwia prze-
zycie ,,zkagodzonych”, o wiasciwej mierze, wersji litosci dla niewinnie cier-
pigcego bohatera oraz trwogi z powodu jego podobieristwa do nas (zatozenie
artystyczne Stagiryty). W jaki jednak sposob dokonuje sie owo ztagodzenie
- tego ani filozof, ani wspoétczesnie Pierre Somville, ani zaden teoretyk nie
wyjasnia. Prébe takg podjat natomiast swego czasu Hume, opierajgc sie na
sformutowanej przez siebie w Badaniach... koncepcji impresji oraz idei oraz
na 6wczesnych wynikach badan nad funkcjonowaniem ludzkich afektow .

Aby rozwigza¢ wiekowy paradoks, Hume odwotat sie do znanych w tam-
tym czasie we Francji wyjasnien ksiedza Dubosa na temat ludzkiej potrzeby
ucieczki od gnusnosci, letargu i lenistwa w jakikolwiek rodzaj dziatania, m.in.
w sztuke. Podjecie czynnosci przez cztowieka, zaznanie rozrywki, pozwala na
rozwoj afektu i, co wazne, wyjscie poza wiasng osobe. Wedlug Dubosa, jak
interpretuje jego zatozenia Hume, ,,sam widok gwattownych uczu¢ czy tez
ich pozorow [...] przejmuje widza sympatig i daje mu z lekka wrazenia tych
samych afektéw, przez chwile dostarczajgc mu rozrywki” (1955: 181). Roz-
rywki dostarczajg tez wyolbrzymione cechy przedmiotéw, zdarzer bedacych
materig opowiadan ,,pospolitych klamcow”, a ich zdolno$¢ zatrzymywania
uwagi odbiorcoOw na materii opowiadanej jest motywem wyjscia widza poza
pole zainteresowania witasng osobg i podziwu dla ich umiejetnosci. Polemika
Hume’a z tezg Dubosa opiera sie na twierdzeniu, iz nie wszystkie sytuacje
i uczucia dostarczajg nam w zyciu przyjemnosci i motywujg do aktywnosci,
wiele jest raczej przezy¢ i uczu¢ przykrych. Nawet jesli przezycia i afekty
przykre motywujg do zainteresowania sie czym$ poza osoba, wybijajg ja ze
stanu apatii, to nadal sg przykre. Tragedia natomiast oddziatuje pozytywnie.
Dokonuje sie wiec cos jeszcze innego i szczegoblnego, twierdzi angielski filozof
- gdyz ogladane nieszczescia sprawiajg nam przyjemnosc.

»Poeta wysila catg swa sztuke, by budzi¢ i podtrzymywaé w audytorium
wspotczucie i oburzenie, niepokdj i gniew” (1955: 180). Czyni to, by odbior-
cy byli zadowoleni, by odczuli przyjemnos¢. Nadto, im wieksze emocje, tym
skuteczniej osiggniety bedzie cel. Hume podkresla w tej tezie nie tylko prze-
konanie, ktore wyrazit w Sprawdzianie smaku, akcentujac kwestie krytyki arty-
stycznej: ,,Kazde dzieto sztuki bylo stworzone w jakims$ celu, z jakas mysla
i trzeba je sadzi¢ wedle tego, do jakiego stopnia zblizyto sie do tego celu.
[...] poezja ma sprawia¢ przyjemnos¢, odwotujac sie do uczué i wyobrazni”
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(1955: 206). Celowe wydaje sie zwrdcenie uwagi na fakt dowartosciowania
juz we wstepnej czesci eseju dziatania artystycznego (sztuki) i jego efektu
- oddziatujacych na widza technik i jakosci artystycznych, zwtaszcza kategorii
artyzmu. Akcent ten bedzie kluczowy dla wyjasnienia paradoksu tragedii. Na
teze ksiedza Dubosa Hume odpowie: owszem, cztowiek zrobi wiele, by uciec
od ttumionych w sobie negatywnych emocji. Ale powie rowniez w zakoncze-
niu eseju: zawsze jednak bedzie szukat na zewnatrz, zwlaszcza w sztuce, gdyz
»wszystkie afekty, ktére budzi wymowa, jak rowniez teatr i malarstwo, zali-
czajg sie do najprzyjemniejszych” (1955: 183), a przyjemne uczucia wiasnie
zespolone z negatywnymi poteguja pozytywne afekty.

Hume przywotuje wiec w eseju O tragedii inng hipoteze, z jednej strony
majaca spetnia¢ funkcje uzupetniajaca dla zatozen Dubosa, z drugiej natomiast
nawigzujaca do kategorii ,,ztotego $rodka”. Jest to koncepcja Bernarda Fon-
tenelle’a, wedtug ktérego skrajnie silne afekty, choéby z grupy przyjemnych,
przestang by¢ przyjemne z powodu wysokiego stopnia nasilenia. Odwrotnie
- Negatywne przezycie, np. cierpienie, moze sta¢ sie przyjemne, jesli bedzie
tagodzone i pomniejszone. Srodkiem skutecznym ostabienia afektéw sg odpo-
wiednie okolicznosci. W teatrze - twierdzit Fontenelle - mamy do czynienia
z rodzajem rzeczywistosci (osobami, ich uczuciami, zdarzeniami), ale jest to
twor wyobrazni. Ten fakt fikcyjnosci okazuje sie decydujacy dla pomniejszenia
negatywnych afektéw podczas odbioru tragedii.

Hume dostrzegt warto$¢ powyzszego argumentu, a w finale eseju jeszcze
go wykorzystat, na razie stwierdzit jednak, ze pomniejszenie negatywnych
uczuc¢ nie jest tozsame z doznaniem przyjemnosci, a z nig przeciez mamy do
czynienia w tragedii. Powyzsze, niemal wspoétczesne Hume’owi préby roz-
wigzania paradoksu staty sie punktem wyjscia dla nakre$lenia samodzielnej
koncepcji angielskiego filozofa. Koncepcja ta lokuje sie pomiedzy nurtami
psychologicznym a estetycznym, ktorego kluczowym momentem jest kategoria
artyzmu.

Mechanizm oddziatywan tragedii

Co ,,wywotluje przyjemnos$¢ z glebi przykrosci, [...] przyjemnos¢, ktora
zachowala jeszcze wszystkie cechy i zewnetrzne objawy strapienia i smutku”
(1955: 183), wiec réwnoczesnie jest przyjemnoscig i smutkiem? Odpowiedz
Hume’a jest nastepujgca: talent artysty (jego zdolnosci, naturalne predys-
pozycje, jasno$¢ pojmowania, $cistos¢ rozumowania - doskonalgce umyst,
ale takze smak; 1955: 206) oraz odpowiednie zabiegi artystyczne bezposrednio
oddziatujgce na mechanike ludzkiej psychiki. Najwigkszej rozkoszy dostarcza-
ja: zywo przedstawione elementy rzeczywistosci fikcyjnej (jakby byty prawdzi-
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we - dzieki talentowi, czyli przyrodzonym cechom artysty, jak w pdzniejszym
okresie interpretowac bedzie kategorie geniuszu 1. Kant), sztuka (jako znajo-
mos$¢ regut i sprawnos¢ w ich stosowaniu), rozwaga w zebraniu wasciwych
szczeg6téw uwiarygodniajacych zdarzenia i postaci, adekwatne do gatunku
i tresci metrum, oraz ,,sita wyrazu”, opierajaca sie gtdwnie na hiperbolicz-
nym i ekspresyjnym sposobie prezentowania rzeczywistosci przedstawionej3.
Elementy te wywotujg ,,najwieksze zadowolenie”(1955: 184) u odbiorcy.

»Najwieksze” w tym przypadku oznacza: dominujace nad wszystkimi inny-
mi, podporzagdkowujgce sobie pozostate uczucia i afekty. Negatywne przezy-
cia, budzace sie w odbiorcy pod wptywem przykrych doswiadczen bohaterow
i zdarzen, podporzadkowane zostaja pozytywnym wartosciom dziatania arty-
stycznego. Pod ich wplywem przykros¢ zyskuje walor przyjemnosci. Budzenie
negatywnych afektéw jest jednak, wedtug Hume’a, niezbedne, gdyz poteguja
one moc doznania przyjemnosci.

Nadto, w warunki, mozna powiedzie¢ - obiektywne (,,5g pewne witasciwo-
§ci przedmiotéw, ktore z natury swej nadajg sie do wywotywania” pewnych
uczuc¢; 1955: 199), osiggniecia celu doznania przyjemnosci wpisany jest dobér
materiatu przedstawianego, ktéry musi by¢ wazny w sposéb uniwersalny, ale
takze indywidualny (co podkresla Hume w Sprawdzianie smaku, 1955: 194).
W przypadku doboru tematu btahego, a duzej sity wyrazu na przykiad, mie-
libySmy do czynienia jedynie z r6znymi formami zartu lub parodii. Innym
waznym warunkiem stawianym dzietu sztuki tragicznej (i epickiej) jest kreacja
postaci, ktore powinny by¢ ,,rozumujace, myslace, wnioskujgce i dziatajace
odpowiednio do swojego charakteru i okolicznosci” (1955: 206).

Poczucie piekna w odbiorze sztuki, jesli jest ,,wzruszeniem dominujacym”
(1955: 184), jesli spetnia reguty artyzmu wymienione wczesniej, moze zdeter-
minowac funkcjonowanie catego umystu. Dziatanie to, pod wplywem piekna,
niemal automatycznie, jako naturalna psychiczna reakcja, upodabnia wszelkie
uczucia i afekty do pozytywnego poczucia - przyjemnosci. Wowczas wiec
dochodzi do ekstrapolacji wzruszenia dominujgcego na podrzedne. Przezycie
cierpienia, zazdrosci, smutku, ukazane w stopniu mozliwie najwyzszym, dzieki
sztuce artystycznej, proporcjonalnie wzmocni podniecenie duchowe, wywotu-
jac przyjemno$¢ rodzaca sie dzieki tej samej sztuce i talentowi artysty. Wtedy
,»dusza, jednoczesnie uniesiona afektem i oczarowana wymowag, doznaje silne-
go poruszenia, ktore jest upajajgce” (1955: 184).

3 Wymienione przez Hume’a zabiegi artystyczne majg charakter szczegdtowy, techniczny
i psychologiczny (ze wzgledu na cel wywotania afektu). W literaturze przedmiotu moéwi sie dzi$
o catkowitosci (integralnosci przedmiotu) oraz wewnetrznej celowosci (indywidualny porzadek
artystycznego dziefa) jako wyznacznikach ogolnie pojetego artyzmu, noszacego znamiona tra-
dycji arystotelesowskiej i obiektywistycznego nurtu rozumienia kategorii piekna.
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Hume, w uzasadnieniu tezy o wptywie wzruszenia dominujgcego na pod-
rzedne, powraca czesciowo do dyskusji z koncepcjg Fontenelle’a. Przywotuje
kategorie fabuty tragicznej jako kontekstu nie tylko tagodzacego site negatyw-
nych przezy¢ (przez sSwiadomosé fikcyjnosci), lecz przede wszystkim zmie-
niajgcego kierunek tych przezy¢ ku przyjemnosci. Wedtug filozofa, psychika
cztowieka funkcjonuje w ten sposob, iz jednotonowa rados$¢ czy jakiekolwiek
inne pozytywne uczucie ,wigze sie zazwyczaj z uczuciem bezpieczenstwa
i nie zostawia pola dla dalszej akcji”; 1955: 185). Aby wiec akcja zostata
zrealizowana, a cel (silne afekty wiodace do silnego doznania przyjemnosci)
osiggniety, niezbedne jest wprowadzenie elementéw tragicznych, zwigzanych
z dziataniem bohateréw, najlepiej Swiadomych (jak np. decyzje Edypa w dziele
Sofoklesa), konstruujgcych napiecie.

Wydaje sig, iz Hume’a przyktad fabuly nie wyczerpuje zasobu srodkdéw
artystycznych mogacych odegra¢ funkcje determinacji wobec emocji odbiorcy.
Moze to by¢ prawie kazda kategoria wspottworzaca rzeczywistos¢ przedsta-
wiong w sztuce, zaopatrzona w odpowiednig site wyrazu artystycznego wywo-
tujgcego poczucie piekna. Zasada funkcjonowania tego mechanizmu jest jedna:
dominujace wzruszenie, poprzez posrednika, jakim jest umyst (ktérego opano-
wuje i ktéry przyjmuje funkcje stuzebng), podporzadkowuje sobie inne uczu-
cia, nadaje im kierunek zgodny ze swoim, tamte z kolei wzmacniajg jeszcze
site oddziatywania impulsu dominujacego.

Omowionymi przez Hume’a przyktadami zabiegéw artystycznych oraz
doboru tematow, wiasciwymi dla funkcjonowania wskazanego mechanizmu
psychicznego, beda: kategoria nowosci, mogaca wystgpi¢ w ramach réznych
elementéw wspottworzacych dzieto, wzmacniajgca afekty wynikajace z dotych-
czasowego jego uksztattowania, oraz specyficzny dla dramatycznej akcji ciag
zdarzeniowy: stopniujacy napiecie przez zastosowanie wolno odstanianej
tajemnicy czy przez pietrzenie przeszkod, najlepiej o przeciwnym charakterze
niz dominujacy w dziele impuls. Baze dla tych zabiegéw stanowig tradycyjnie
(od Arystotelesa) akcja oraz przezycie uczuciowe, oba procesualne, roztozo-
ne w czasie dla odpowiadajacego im procesu odbiorczego (statyczne obrazy,
epatujace cierpieniem, dostowne przedstawienia jedynie krwawych zdarzen,
ukazujagce w jednym momencie calg tre$¢, nie odpowiadajg warunkom funk-
cjonowania zmystowosci, intelektu oraz afektow i uczuc¢ cztowieka).

Mechanizm dominujgcego doznania podporzadkowujacego sobie pozosta-
te jest staly i funkcjonuje réwniez wtedy, gdy mamy do czynienia z sytuacja
odwrdécenia materii dziatajgcej. W przypadku doswiadczania ,,surowej” rzeczy-
wistosci, bez swiadomosci fikcji, afekty oddziatujg tak silnie, ze podporzad-
kowujg sobie wyobraznie. Ta z kolei wytwarza obrazy potegujace dominujace
afekty. Jesli owa rzeczywistos¢ jest natury przykrej, wyobraznia spoteguje
negatywne afekty. Element wiec dystansu odbiorczego jest niezbedny dla wia-
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Sciwego przebiegu recepcji tragedii. Ten aspekt podkreslat i nim warunkowat
tworczosé mimetyczng Arystoteles. Hume natomiast przyjmuje wartos¢ pozna-
nia mimetycznego jako oczywistg (,.tragedia jest nasladownictwem, a nasla-
downictwo samo przez sie jest zawsze przyjemne”; 1955: 184). Skupia sie na
opisie dziatania Srodkéw technicznych i wartosci artystycznych na psychike
odbiorcy. W przypadku kategorii mimesis, ktérej doskonatym przejawem jest
dobrze napisana tragedia, mamy do czynienia ze statym procesem ,,uspoko-
jenia porywoéw namietnosci” i przetworzeniem catego uczucia ,,w jednolite
i wielkie zadowolenie” (tamze).

WhnioskKi

Hume’a rozwigzanie paradoksu tragedii wyptywa wiec z analizy funkcji ele-
mentéw struktury tragedii, z ich uksztattowania artystycznego i mechanizmu
oddziatywan na odbiorce: ,,zadowolenie, jakie budzg w nas poeci, méwcy
i muzycy, niecgc bol, smutek, oburzenie i wspotczucie, nie jest ani tak niezwykle,
ani tak paradoksalne, jak by sie zdawato” (1955: 187). Naturalnie oddziatuja:
piekno dzieta (jego artyzm, uksztattowanie) oraz nasladowanie, ktore rowniez
naturalnie wnosi do aktu odbiorczego warto$¢ poznawcza, zawsze przyjemng
i fagodzacg zbyt moce afekty (o charakterze negatywnym, jak i pozytywnym)
gtownie poprzez swiadomos¢ fikcyjnosci przedstawianego $wiata.

Interpretacja ta jest natury psychologicznej i opisuje funkcjonowanie ele-
mentéw artystycznych tragedii w aspekcie ich oddziatywania na odbiorce. Na
tej podstawie Hume tworzy jednak teorie tragedii o charakterze normatywnym,
wiaczajac sie do rozpoczetych w XVII wieku, a zywych jeszcze w XVIII stu-
leciu na Wyspach dyskusji na temat funkcji teatru. Podejscie Hume’a dalekie
jest jednak od dydaktyczno-etycznych celéw, jego rozumienie przezycia katar-
tycznego, wihasciwego celu tragedii, umiesci¢ nalezy raczej pomiedzy nurtami
estetycznym (artyzm wplywajacy na estetyczny aspekt odbioru dziela), ktorego
zatozenia sformutowat F. Nietzsche w Narodzinach tragedii a szeroko rozu-
mianym historycznomedycznym (ogélne zatozenie o naturalnym, niemal fizjo-
logicznym, podobnie jak inne funkcje organizmu, usunieciu nagromadzonych
w organizmie w nadmiarze pierwiastkdw i emocji; Solbakk 2006: 141-153).
Odmianami tego nurtu sg: interpretacja psychopatologiczna, a takze antropo-
logiczna o charakterze terapeutycznym, ktdre jednak nie utrzymujg sie w per-
spektywie zatozen Arystotelesa zawartych w Polityce (1341a 17-21) na temat
powszechnego przeznaczenia teatru i tragedii (nie tylko dla potrzebujacych
terapii).

W Badaniach dotyczacych rozumu ludzkiego Hume stawia podstawowsg
dla swojej filozofii teze: ,,Najzywsza mysl nie doréwna nigdy najstabszemu
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nawet czuciu” (1977: 17). Notuje ponadto: percepcje umystu nie sg zdolne
osiagnac ,,sity i zywosci czu¢ pierwotnych” i ,,wszelkie barwy poezji, chocby
najwspanialsze, nie zdotajg nigdy odda¢ przyrody w taki sposob, azebysmy
opis wzieli za rzeczywisty krajobraz” (tamze). Jak wiec w kontekscie tych tez
odczyta¢ mozna zatozenia eseju O tragedii!

Przede wszystkim Hume, empirysta, nie spostrzega tragedii jako Swiata
konkurencyjnego dla rzeczywistosci. Artystyczne twory wyobrazni dopetniaja
rzeczywisty $wiat. W tym miejscu Hume zgodny jest z Arystotelesem. Zasad-
niczo zgodny jest rowniez w sprawie wagi elementow artystycznych w dziele
i ich funkcjonalnosci na ptaszczyznie odbiorczej. Zgodny jest réwniez z ogol-
nie sformutowang w Poetyce tezg o celu tragedii.

Hume jednak, jak nikt po Arystotelesie, wyttumaczyt paradoks tragedii,
postugujgc sie opisem dziatania ludzkiej psychiki: od afektu wzbudzajgcego
w umysle intensywne ,,podniecenie duchowe”, ktore gtéwnie dzieki jakosciom
artystycznym (w przedmiocie) ujednolicone zostaje w doznanie przyjemnosci
(w odbiorcy). Chociaz wiec wszelkie idee, w tym dzieta wyobrazni, a w tym
przedmiot estetyczny (mowigc jezykiem Ingardenowskim) utworzony w proce-
sie odbiorczym, dzieto mimetyczne i jego odpoznanie, sg wtdrne i ograniczone
do pewnych zdolnosci umystu (,,kaczenia, przemieszczania, powiekszania lub
umniejszania materiatu dostarczonego nam przez zmysty”; 1977: 19), to tra-
gedia spetnia jednak specyficzng i niezastgpiong funkcje w zyciu cztowieka:
dostarcza zawsze przyjemnosci, wtedy nawet, gdy Swiat zmystéw w paralel-
nej sytuacji niesie jedynie negatywne doznania.

Tragedia jest wiec fenomenem kultury ludzkiej, przynoszacym ulge w cier-
pieniu na wielu ptaszczyznach ludzkiego zycia, a dziata w sposéb naturalny
i odpowiedni dla cztowieka, bez koniecznosci stosowania np. sztucznych $rod-
kéw wspomagajacych.

Jedna tylko uwaga, ktéra nasuwa sie po analizie powyzszego problemu:
funkcje takg mogta spetnia¢ tragedia w czasach, gdy sztuka jeszcze nie zane-
gowata samej siebie i nie przekroczyta granicy rzeczywistosci.
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Streszczenie

Tragedia od czaséw starozytnych uznawana byta za sztuke paradoksalnie
dostarczajaca odbiorcy jednoczes$nie doznan przykrych i przyjemnosci. Hume
podjat sie rozwigzania tej trudnosci, odwotujgc sie do empirycznych zatozen,
sformutowanych w Badaniach dotyczacych rozumu ludzkiego, oraz do technik
i jakosci artystycznych. Paradoksalne oddziatywanie tragedii filozof wyjasnit
na plaszczyznie psychologii opisowej, analizujagc mechanizm funkcjonowania
organiczno-umystowych wiadz cztowieka. Zasada tego mechanizmu opiera
sie na hierarchicznej relacji miedzy doznaniem dominujgcym a podrzednymi.
Tragedia skonstruowana wedtug tej zasady moze sprawia¢ przyjemnos¢ nawet
woweczas, gdy paralelna sytuacja rzeczywista dostarcza jedynie przykrosci.



