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Zarysowane przez Erike Fischer-Lichte wyrdzniki estetyki performatywno-
$ci, tj. przedstawieniowo$C i rytualno$¢ (Fischer-Lichte 2008: 42—120), nie
wyczerpujg zakresu zainteresowan tej dziedziny. W koncowym rozdziale pracy
autorka nakreslita projekt ponownego ,,zaczarowania” $wiata. ,,Zaczarowa-
nie” to jest reminiscencja religijnej koncepcji rzeczywistosci, ktora — wedtug
Fischer — od czasow laicyzacji i triumfu racjonalistycznego spojrzenia na $wiat
(w XVII wieku) musiata si¢ zdewaluowac. ,,Ponowne zaczarowanie” oznacza
wspolczesna tendencje do tworzenia obrazu rzeczywistosci jako modutowo lub
calo$ciowo zaleznej od oddziatywania irracjonalnych zazwyczaj i immanent-
nych w $wiecie sit (gtownie form wiladzy). Propozycja estetyki performatyw-
nos$ci nosi wiec znamiona przekraczajace ambicje estetyki tradycyjnej!, ktora
narodzita si¢ w XVIII wieku jako nauka o poznaniu zmystowym. Gunther
Poltner nazywa ja estetyka w szerokim znaczeniu (2011: 15-16), estetyka,
ktorej nieobce sg pytania antropologiczne, a nawet metafizyczne.

W podjetym zagadnieniu przyjemnosci w dziedzinach wymienionych
w tytule artykulu szczegolnie istotne jest wspomniane szerokie znaczenie este-
tyki. Przyczynami zachodzenia mocnej relacji pomigdzy kategorig przyjemno-
Sci a performansem, performatyka oraz sztukg performatywng sg: 1. wielos$¢
koncepcji przyjemnosci estetycznej jako nalezacej do szerszego zbioru przy-

I Fischer-Lichte maksymalistycznie traktuje zakres estetyki performatywnosci: ,,obejmuje
swoim zasiggiem przede wszystkim sztuke przekraczajaca sankcjonowane przez tradycje grani-
ce, (...) wysuwa na plan pierwszy kwesti¢ przekroczenia i przej$cia. Granica staje si¢ progiem,
ktory nie tyle oddziela, ile taczy” (2008: 327).
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jemnosci w ogole2, 2. zaakceptowana koncepcja performansu, performatyki
oraz sztuk performatywnych.

Aby wskazaé¢, jakie rozumienie (czy rozumienia) przyjemnosci funkcjonuja
w wymienionych dziedzinach, celowe bedzie nawigzanie do zrédet powyz-
szych poje¢ i koncepcji, ze wskazaniem, ktore elementy i cechy akcentowano,
a ktore — cho¢ istotne — pomijano.

Performing arts

Stowniki i inne zrodta anglojezyczne3 wskazuja na wiek XVIII jako na czas
pelnego przyswojenia przez kultur¢ anglosaska wyrazenia performing arts.
Oznacza ono sztuki takie, jak teatr, opera, muzyka i taniec — sztuki, ktore sa
wykonywane bezposrednio przed widownig. Rzadko nadmienia si¢ ponadto,
iz sg one formami tworczej dziatalnosci cztowieka?.

We wspomnianych opracowaniach podkresla si¢ wystgpowanie w ramach
sztuk performatywnych zjawiska krzyzowania si¢ zakresow live arts oraz non-
-live arts (czyli sztuk wykorzystujacych nowe media), a takze krzyzowanie
si¢ tradycyjnie rozumianych sztuk wysokich, popularnych oraz folku. Samuel
Weber, chcac wyjasni¢ dwudziestowieczny fakt coraz wiekszej popularnosci
przedsiewzie¢ o charakterze teatralnym, pisat: ,, Teatralne praktyki, zachowania,
a nawet organizacje, wydaja si¢ rozprzestrzenia¢ wspolnie z nowymi media-
mi, jesli nie w odpowiedzi na nie” (Weber 2009: 13). ,,Teatralne praktyki”
to dziatania o charakterze tworczym, wykorzystujace metody i $rodki znane
w tradycji teatralnej, lecz niekoniecznie funkcjonujace pod mianem ,teatr”. To
rowniez performance art. Dzi$ nikt nie ma watpliwosci, ze obok teatru, opery
1 baletu swoje miejsce w ramach sztuk performatywnych maja réznorodne
formy performansu artystycznego?.

2 Por. m.in. szczeg6lna rozkosz, ,,gdy cztowiek doswiadcza harmonii” (Gotaszewska 1984:
308). Autorka wymienia takze inne przyjemno$ci kwalifikujace si¢ do szerokiego rozumienia
w ramach teorii przezy¢ estetycznych.

3 Por. Collins English Dictionary czy raport o ekonomicznym stanie performing arts
w USA (K.F. McCarthy, A. Brooks, J.F. Lowell, L. Zakaras, The Performing Arts in a New
Era, RAND Corporation, Santa Monica 2001). R. Schechner zwrocit uwage na XVII-wieczng
proweniencje tego wyrazenia.

4 Nielicznym wyjatkiem jest wspomniany w poprzednim przypisie raport.

5 Na zwigzki sztuki performansu ze sztukg teatru wskazywali m.in. P. Pavis, M. Carlson,
T. Kubikowski, E. Fischer-Lichte, D. Kosinski. Sprawca ekstrapolacji performatyki na obszary
pozaartystyczne — Jon McKenzie — postrzegal teatr jako istotny model formalny dla poj¢é per-
formansu kulturowego (McKenzie 2011: 46).
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Performatyka

Performatycy, jako tworcy dziedziny praktyczno-teoretycznej, powotuja si¢ na
znaczenie, ktore J.L. Austin nadat wypowiedziom ,,ze zwyktymi czasownikami
w pierwszej osobie liczby pojedynczej czasu terazniejszego trybu oznajmu-
jacego strony czynnej”, przy ktorych uzyciu ktos ,,raczej co$ robi, niz tylko
co$ mowi” (Austin 1993: 313). Austin uzytl formy przymiotnika na okresle-
nie pewnego rodzaju funkcji jezyka, wypowiedzi, ktore nie posiadaja wartosci
prawdziwos$ci ani fatszu. Austin zaznaczal tez, ze wypowiedzi performatyw-
ne nie moga by¢ sprawozdaniami czy opisami czynno$ci duchowych, gdyz
wypowiedz mogtaby by¢ niefortunna, a jej podstawa bytyby rézne rodzaje
nieszczerosci (Austin 1993: 586—598).

Performatykoéw mniej zajmuje aspekt werbalny dziatan ludzkich, bardziej
natomiast aspekt czynno$ciowy dziatania. Dodatkowo i Schechner, i Fischer-
-Lichte uniewazniajg zastrzezenie Austina, dotyczace wykluczenia z panoramy
performatywow sytuacji ,,nie na serio” jako sytuacji niesprawdzalnych pod
wzgledem ,,szczero$ci” i ,,fortunnosci”. Schechner proponuje inne kryterium
podziatlu ,,0okazanych dziatan”: ,,Performanse «na niby» utrzymuja wyrazna
granice migdzy $wiatem performansu a codzienng rzeczywistoscig”, natomiast
performanse ,,na prawde” (sic — Schechner 2006: 13) rozmyslnie ja zacieraja.

Schechner zaproponowal réwniez podstawowe znaczenia terminow:
»~dziatanie”, ktore jest aktywnoscia ,,wszystkiego, co istnieje, poczawszy od
kwarkow, poprzez istoty czujace i $wiadome az do gromad galaktycznych”,
»performans” — jako uwydatnienie dziatania, oraz ,,performatyka”, ktora jest
wyjasnianiem performansoéw (Schechner 2006: 43).

Performans

Autor pierwszego podrgcznika do performatyki przywolal pole znacze-
niowe angielskiego fo perform. W kazdym wyjasnieniu wystepuje specy-
ficzny czasownik, ewentualnie rzeczownik odczasownikowy: ,,sprostac”,
,0s1agnac¢ spetnienie”, ,,wystawié¢”, ,,wystapi¢”, ,,popisa¢ si¢”, ,,p0j$¢ na
catego”, ,,uwydatni¢ czynno$ci”’. Na razie w skrocie mozna powiedziec,
ze jest to grupa czasownikow wyrazajacych czynno$ci zwigzane z pro-
cesem realizowania siebie (wedlug w réznym stopniu $§wiadomego pro-
jektu) lub wilasnego dzieta (co w istocie tez jest realizowaniem siebie)o.

6 Inne wazne definicje performansu to m.in.: E. Goffmana rozumienie wystepu jako inte-
rakcji stuzacej wplywaniu na uczestnika (Goffman 2008: 52), B. Kershawa koncepcja metami-
mezy (Kershaw 2008: 31), M. Carlsona, i jak si¢ wydaje takze D. Kosinskiego — jako ,,kazde
$wiadome dziatanie czlowieka” oraz jako samo robienie, przerabianie i §wiadomos¢ tych czyn-
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Zjawisko ,,zwrotu performatywnego” obejmowac bedzie zatem moment
pojawienia si¢ w kulturze wiedzy o tym, jak indywidualne zachowania dery-
wuja ze zbiorowych, ,.stajac si¢ zachowaniami mozliwymi do ogladu w sytu-
acjach wyjatkowych i codziennych, jednostkowych i spotecznych” (Davis 2008:
1). Tak rozumiany zwrot kulturowy obejmuje wiele koncepcji performansu
inspirowanych koncepcja Judith Butler. Powszechnie przyjmuje si¢ wigc, ze
performans jest ucielesniong aktualizacja sit kulturowych?.

Performans jako dzialanie

Tradycja anglosaska potaczyta praktyke sztuk wystawienniczych z rozumie-
niem performansu. Stato si¢ tak nawet wbrew dwudziestowiecznej inicjatywie
Austina, ktéry wprowadzit ,,stowo nowe i brzydkie” oraz bez glebszego zna-
czenia (Austin 1993: 311) do tej tradycji. Filozof jezyka podwazyl zasadnosc
jego uzycia w odniesieniu do sztuk widowiskowych i innych form dziatan,
ktérych przebieg nie jest jawny i jasny. Austinowskie znaczenie performatywu
skupialo si¢ na fakcie dokonywania czynnosci za pomoca stows®.

W performatyce zaakcentowano wymiar ,,pokazywania” i ,,widowiskowo-
$ci” performansu®. Czynno$ciowy wymiar performansu utracit swoja rangg.
Performans wprawdzie jest dzialaniem, fakt ten jednak zazwyczaj si¢ prze-
milcza, by¢ moze jako zbyt oczywisty. Dhugotrwate przemilczenie skutkuje
pomijaniem i zanikiem tej fundamentalnej wiedzy!0, jak sprobujemy pokazaé
— waznej dla rozumienia performansu i sztuki.

Dziatanie rozumie¢ bedziemy szeroko, jako kazda minimalnie racjonal-
ng czynno$¢ czlowieka. Znaczenie to jest wezsze od rozumienia Schechnera.

nosci (Carlson 2007: 20), F. Rokema jako przekraczanie plaszczyzn myslowej i artystycznej na
historyczng oraz znaczenie kategorii discursive practices (Rokem 2010: 2-17 i n.), T. Kubi-
kowskiego wyjasnienie: ,,Performans zachodzi wtedy, kiedy procesy instrukcyjne zderzaja
si¢ z selekcyjnymi (...), gdy wedlug kryteriow wazy si¢ rzeczywisto$¢; one za$ zmieniajg sig,
utwardzaja lub wala pod jej naporem” (Kubikowski 2004: 352). W interpretacji Kubikowskie-
go uderza rzadko brany przez performatykow pod uwage aspekt relacji pomiedzy podmiotem
a obiektywna rzeczywistoscia.

7 Oryginalnym nawigzaniem do koncepcji Butler jest czerpiaca z idei J. Derridy propozy-
cja M. Siraya (2009: 247-252).

8 Co performatycy (m.in. Fischer-Lichte) zinterpretowali jako kategori¢ autoreferencyjno-
$ci sztuki performansu.

9 Niebagatelny wptyw na te sytuacj¢ miata popularno$¢ dziedzin o charakterze socjolo-
giczno-etnograficznym, ktore w polskiej tradycji zyskaly ogdlne miano ,,antropologii widowisk”.

10 Chlubny wyjatek Lukasza Guzka, Przez performans do sztuki, ,,Didaskalia” http://www.
didaskalia.pl/69 guzek.htm. Artykut ten funkcjonuje jako ponowne odkrycie istoty performansu
i dzialania performera, odkrycie faktu, ktéry znany byt od starozytnosci (aktor tez wykorzystuje
i tworzy zarazem swoje ciato, umyst, na cztowieczy wzor, dla czlowieka i za jego sprawa).
Guzek fakt ten okresla jako zasade tozsamosci artysty 1 dzieta.
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Podstawowa cecha dzialania jest wigc racjonalnos¢, ktora polega na spetnia-
niu kryteriow logicznych (dla dzialania teoretycznego): prawa tozsamosci,
niesprzecznosci oraz racji dostatecznej, oraz kryteriow prakseologicznych (dla
dziatania praktycznego, w tym wytwodrczego): skutecznosci, wktadu energii
oraz ekonomicznosci energii (Kotarbinski 1984: rozdz. 1 i 2).

Starozytnym zrédltem powyzszej koncepcji dziatania jest przede wszyst-
kim mysl Arystotelesa. Pisat on: ,,Dziatanie jest wlasciwoscia bytu polegajaca
na wywotaniu zmiany wewnetrznej lub zewnetrznej”, wyznaczone jest natu-
ra dzialajacego. Dodawal jednoczesnie: ,,Dziatanie jest stawaniem si¢, a nie
przystuguje dziatajagcemu jako jaka$§ cecha, ktora on posiada” (Arystoteles:
1169b). Stagiryty wyjasnienie dziatania zgodne jest wiec z jego koncepcja
potencji i aktu, materii i formy. Filozof podkreslat, iz w wymiarze ontologicz-
nym dzialanie jest bezwzglednie 1 wylacznie zalezne od substancji. Substan-
cja natomiast jest tylko cztowiek!l. Wedhug Arystotelesa wigc dziatanie jest
racjonalnym procesem stawania si¢ cztowieka (w zgodzie z jego racjonalng
naturg). Byty nieswiadome, cho¢ ulegaja poruszeniom, nie dzialaja, gdyz nie
maja w sobie racjonalnego zrddta ruchu.

Wieki p6zniej teori¢ starozytnego filozofa zmodyfikowat Tomasz z Akwi-
nu. Wyakcentowat on mianowicie rol¢ sfery dazeniowej (appetitus)!2, koniecz-
nej do urzeczywistnienia zamierzen czlowieka. Sfera ta odnosi si¢ do jestestw
zywych i $wiadomych, a dokonuje si¢ w dziedzinie postgpowania (ethos) oraz
wytworczosci sztuki (ars — techne). Naturalna sfera dazeniowa posiada okre-
$long hierarchi¢: od dgzen zmystowych u zwierzat i ludzi az do wladz ducho-
wych: wolitywnych i umystowych, wlasciwych jedynie cztowiekowi.

Wspolczesnie George Wilson (2007, Stanford Encyklopedia of Philoso-
phy) wymienia cztery poziomy racjonalnosci dziatania: nieSwiadome i bez-
wolne, ukierunkowane na cel, trzy rodzaje dziatan intencjonalnych oraz akty
autonomiczne — charakterystyczne dla samoswiadomego aktywnego podmiotu
ludzkiego!3.

I Twierdzimy, ze ani zadna istota bez duszy, ani istoty obdarzone duszg nie sg zdolne
do dziatania z wyjatkiem czlowieka” (Arystoteles, Etyka Wielka 1187b). Arystoteles z grona
dziatajacych wykluczyt rowniez dzieci, jako dziatajace nie§wiadomie.

12 Sama dusza sklania si¢ i prze ku rzeczy zewnetrznej. Wedlug tej postawy znowu wyod-
r¢bniamy dwa rodzaje wtadz duszy: pierwszy — to wtadze pozadawcze. Dzieki nim dusza odnosi
si¢ do rzeczywisto$ci zewnetrznej jako do celu, ktory, wiadomo, jest pierwszy w zamierzeniu;
drugi — to wladza ruchu lokalnego. Dzieki niej dusza odnosi si¢ do rzeczy zewnetrznej jako
do kresu dziatania i ruchu” (Tomasz z Akwinu 1980: 91). Wladza pozadawcza jest tematem
zwlaszcza tomow 6 1 7, dotyczacych czlowieka.

13 Niemate znaczenie w kontek$cie rozumienia racjonalnosci dziatania odegraty poglady
Donalda Davidsona i Elizabeth Anscombe. W skrécie tylko powiedzie¢ mozna, iz performatycy
poszli tropem Davidsona.
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Wypracowane przez performatyke pojecie performansu z jednej strony
realizuje wymogi racjonalno$ci dziatania. Z drugiej natomiast, jak zauwazyta
Fischer-Lichte!4, performatyka suponuje wizje $wiata, w ktorego krwioobiegu
kraza niepoznane, nierzadko irracjonalne pierwiastki. Dla odbiorcow spektakli
spotecznych (wyrazenie G. Deborda) obraz $§wiata jest jeszcze mniej czytelny
niz ten, ktory panowat przed epoka racjonalizmu.

Przyjemnos¢ a dzialanie

Dla Arystotelesa wszelkie dziatanie uwienczone jest przyjemno$cig i nie ma
przyjemnosci bez dziatania (Arystoteles: 1175a). Okre$la on przyjemnosc
jako jakosciowa zmian¢ zmystowej czesci duszy; od niej i od przykrosci uza-
leznia filozof osiggniecie doskonato$ci moralnej (Arystoteles: Fizyka 247a).
W wymiarze powszechnego myslenia Arystoteles dostrzega prosta zasade,
wedlug ktorej wszyscy pragna przyjemnosci, tak jak wszyscy pragna zycia.
Przyjemnos¢ traktowana jest jako dopehienie zycia kazdego czlowieka, jako
dopeienie i cel kazdej czynnosci ,,jak rozkwit urody dotacza si¢ do mtodosci”
(Arystoteles: 1175a).

Starozytny filozof wyrdznia tyle rodzajow przyjemnosci, ile rodzajow czyn-
no$ci moze si¢ spetnia¢!s. Nierozdzielne od przyjemnosci jest dziatanie kazde-
go zmyshu, tak samo czynno$ci myslenia i kontemplacji. ,,Najprzyjemniejsza
jest jednak ta, ktora jest najdoskonalsza, a wigc najdoskonalsza jest czynnosé
zmyshu dobrze dysponowanego w odniesieniu do najlepszego z jego przedmio-
tow” (Arystoteles: 1174b). W Etyce Nikomachejskiej filozof pisze wprost, ze
dla cztowieka przyjemnoscia najdoskonalszg jest dzielno$¢ etyczna, a ,,hanieb-
ne nigdy nie jest przyjemne” (1176a). Funkcja przyjemnosci nierozdzielnej od
czynnosci jest zwiekszenie intensywnosci tej czynnosci. Podmiot dziatajacy
z przyjemnoscig — twierdzit Arystoteles — wykonuje czynno$¢ z wigksza pre-
Cyzja i z jasniejszym sadem.

Jeszcze jedna ceche przyjemnosci podkreslit Arystoteles: przyjemnos¢ nie
jest ruchem, gdyz — wedlug niego — wszelki ruch odbywa si¢ w czasie i zdaza
do jakiego$ celu, i jest skonczony, gdy dokona tego, do czego zmierza (Ary-
stoteles: 1174a). Przyjemno$¢ stanowi natomiast okre$long calo$¢, gdyz nie
mozna odczuwaé przyjemnosci, ktorej istota doznataby dopetienia przy dtuz-
szym jej trwaniu (jak widzenie — pisat Arystoteles — jest w kazdym momencie
czyms$ gotowym i skonczonym, bo nie potrzebuje niczego, co dotaczywszy si¢
p6zniej, dopehitoby jego istoty — tamze).

14 Fischer-Lichte przyczynita si¢ zreszta do formowania takiego obrazu §wiata i estetyki
(performatywnosci).
15 Wymieniatl m.in. przyjemnosci dobre i zle, zmystowe i umystowe.
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Przyjemnos¢ Arystoteles lokuje w kategoriach moralnych. Rodzajom przy-
jemnosci przypisuje cnote ztotego srodka: pomiedzy niewrazliwoscia arozwiazto-
$cig (czyli cnote pomiedzy nadmiernym szukaniem przykrosci a nadmierng zadza
przyjemnosci). Zachwianie tej cnoty nigdy nie bedzie zwigzane z przyjemnoscia.

Wiadystaw Tatarkiewicz poszerza wachlarz przyjemnosci zaproponowa-
nych przez Arystotelesa o: przyjemno$ci z wrazen wewngtrznych, ze spetnienia
dazen, z samego robienia tego, co si¢ lubi (Tatarkiewicz 1990: 121-183).

Obecnie podkresla si¢ istotng przemiang w rozumieniu przyjemnosci, jaka
dokonata si¢ w stosunku do tradycyjnego rozumienial¢. Przyjemnos$¢ do poto-
wy XX wieku wigzano przede wszystkim z przezyciem wewngtrznym, teraz
akcent pada na zewngtrzny przedmiot przezywania przyjemnosci. Tak wlagnie
rozumie przyjemnos$¢ Gilbert Ryle (1954). Postuzyt si¢ on pojeciem Erleb-
nis, oznaczajagcym wydarzenie zewngtrzne, ale takze przezycie wewngtrzne,
subiektywne, pewien strumien $wiadomosci. Aby zobrazowac te kategorig,
przywolal poréwnanie spaceru, ktory sprawia przyjemnos$¢ spacerowiczowi.
Podmiot zapamictuje wicle napotkanych podczas spaceru szczegdtow, nie
ulega emocjom spacerowym. Spacerowicz jest spokojny, kontroluje siebie.
Specyficzne dla przyjemnosci jest jej trwanie tylko podczas spaceru — potem
— twierdzi Ryle — zostaje jedynie mile odczucie, pogoda ducha.

Wedlug Ryle’a, przyjemnosci nie mozna rozdzieli¢ od jej przedmiotu
1 nie mozna wyznaczy¢ jej Scistych granic czasowych, w przeciwienstwie do
doznania cielesnego, emocjonalnego czy nastroju. Przyjemnos¢ jest uczuciem,
lecz o charakterze $wiadomosciowym!7. Jest ona rodzajem koncentrowania na
czym$ uwagi i to koncentrowania z zainteresowaniem!8. Wniosek Ryle’a jest
odmienny od tradycyjnych uje¢¢: przyjemno$¢ moze by¢ aktem $wiadomym
oraz spontanicznym odczuciem.

Charakter zdroworozsagdkowy ma inna wspotczesna koncepcja przyjemno-
Sci. Ayn Rand, autorka Cnoty egoizmu, argumentuje, ze na gruncie psychologii
wskaza¢ mozna pig¢ zrodet przyjemnosci zyciowej cztowieka. Sa nimi: ,,praca,
stosunki migdzyludzkie, odpoczynek, sztuka, seks” (Rand 2000: 59-61). Naj-
wazniejsze jest pole dziatan zwigzanych z wykonywang praca, gdyz zapewnia
»kontrole nad egzystencja”. Kontrolowa¢ wilasne zycie oznacza mie¢ poczucie
skutecznosci wszelkich wiasnych dziatan. Dlatego ta dziedzina stanowi pod-
stawe doswiadczania przyjemnosci na kazdym innym polu. ,JJedna z oznak
szacunku, jaki zywi do siebie cztowiek, ktory uwaza Swiat za otwarty dla jego
wysitkow, jest gleboka przyjemnosc¢ z tworczej pracy umystu” — pisata (tamze).

16 Czyni tak Christopher C.W. Taylor (2008).

17 Ryle postuzyt si¢ w tym miejscu obrazem zgaszonej i zapalanej latarki.

18 Ryle rysuje obraz dziecka zaabsorbowanego zabawa, poswigcajacego uwage pewnemu
przedmiotowi, na podobienstwo wchlaniania cieczy przez bibulg. Absorbcja ta ma charakter

pozytywny.
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Ujecia czy to psychologiczne, czy filozoficzne rozwazan o przyjemnosci
koncentruja si¢ na metodach i $rodkach dziatania ludzkiego, wspodtczesnie
rzadko sytuujgc te rozwazania w kategoriach wartosci moralnych. Istotne jest
jednak dostrzezenie wagi tworczych dziatan cztowieka dla jego odczucia przy-
jemnosci (satysfakeji).

Przyjemnos¢ w performansie

Na podstawie przywotanych wyzej koncepcji performansu jako dziatania oraz
rozumien przyjemnos$ci i dzialania, mozna wskaza¢ nastepujagce rozumienia
przyjemnosci w performansie:

1. Przyjemnoscig jest funkcja swiadomosci i samoswiadomosci (np. koncepcja
analizy wedtug Schechnera, metamimezy wedtug Kershawa, §wiadomosci
1 samoswiadomosci wedtug Carlsona). Jest to najpopularniejsza propozycja
rozumienia performansu w ramach teorii performatywnych.

2. Przyjemno$¢ zapewniona jest podczas interakcji spotecznej (koncepcja
Goffmana, Kolankiewicza, Schechnera, Fischer-Lichte, podmiotu i przed-
miotu — niekoniecznie rzeczywistych, bo cztowieka i komputera, rakiety
1 wynikow gietdowych, wiedzy i wladzy — jak twierdzit J. McKenzie (2011:
3-20). Koncepcja ta uwzglednia socjologiczno-historyczne i psychologicz-
ne (a takze technicystyczne) determinacje performansow;

3. Przyjemnos$¢ zapewni¢ moze konfrontacja $wiadomosci podmiotu z rze-
czywisto$cig (procesow instrukcyjnych i selektywnych z rzeczywistoscia,
jak pisal Kubikowski, dostrzegajac potrzebe uwzglednienia obiektywnych
czynnikow w formowaniu si¢ procesow performatywnych);

4. Potoczne znaczenie performansu (w jezyku angielskim) oznacza przede
wszystkim skuteczno$¢ dziatania, sprawdzalnos¢ skutecznego oddziatywa-
nia, perswazji!®. Znaczenie to wydobywa wigc utylitarny aspekt czynnosci
cztowieka.

Arystoteles rozumiat przyjemnos¢ jako cel (doskonatos¢) dziatania czlo-
wieka, a najdoskonalsze dziatanie odpowiada rozumnej naturze podmiotu.
Starozytny filozof zwigzat tym samym najscislej — ontologicznie i cato$ciowo
(uwzgledniajac zmystowa 1 umystowa, praktyczng i teoretyczng plaszczyzny
bytu ludzkiego) kategorie przyjemnosci i dzialania.

19 Wpisanie wyrazu ,,performance” do wyszukiwarek automatycznie $ciagga dominujaca
ilo§¢ stron o charakterze ekonomicznym. Podobny fakt jest jednym z punktéw wyjsciowych
rozwazan J. McKenziego (2011: 4-9).
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Przyjemnos¢ w performatyce

Zaskakujacy jest brak rozwazan na temat przyjemnosci w przywolanej dzie-
dzinie wiedzy. Zdawaloby sig, ze interpretacje dziatania ludzkiego, w ktoérych
akcentuje si¢ plaszczyzng sensualistyczng 1 materialny wymiar egzystencji
cztowieka, winny podejmowac problem przyjemnosci szczegdlnie czgsto. Nic
podobnego, zagadnienie to funkcjonuje gldéwnie w kontekscie kulturowych
uogo6lnien i syntez.

Dokonujac proby usystematyzowania rozumien przyjemnosci w teoriach
performatywnych, nalezy wskaza¢ na ich zbiezno$¢ z ukazang wczesniej, oczy-
wiscie niewyczerpujaca, propozycja uporzadkowania koncepcji przyjemnosci
w ramach rozumien performansu.

Mozna wskaza¢ zatem nastgpujace rozumienia przyjemnosci, ktore zawarte
sg implicite w wybranych teoriach performatyki:

1. Przyjemnos¢ jako proces $wiadomosciowy (gtdownie jako analiza i dystans
zjawisk spolecznych, obserwacja uczestniczaca — taczaca zaangazowanie
praktyczne z teoretycznym poznajacego, maksymalizm poznawczy, tj.
»catosciowe do$wiadczanie calosci” — Schechner; swiadomo$¢ wlasnych
przezy¢ — Kershaw). Przyjemnos¢ ta ma charakter intelektualny, daje
poczucie kontroli rzeczywisto$ci zewngetrznej i wewnetrznej poznajacego.
Interpretacja ta przywotana jest przez Fischer-Lichte (,,ponowne zaczaro-
wanie $wiata”), nawigzuje jednak do utrwalonej tradycji kultury $rodziem-
nomorskiej theatrum mundi i korzeniami si¢ga okresu przedo§wiecenio-
wego.

2. Przyjemnos¢ rozumiana jako $wiadomos$¢ przezy¢ wlasnych i cudzych. Ten
aspekt rozumienia przyjemnosci wydobyty jest w Schechnera propozycji
metody obserwacji uczestniczacej, ale takze metamimezy B. Kershawa czy
Rokema kategorii discursive practices.

3. Przyjemnos¢ funkcjonuje réwniez jako (posokratejska) swiadomo$¢ nie-
wiedzy i akceptacja tego stanu. Propozycje t¢ wprost wyraza Fischer-Lich-
te w konteks$cie odczytania obecnej sytuacji $wiadomosciowej spotecznosci
zachodnie;j.

4. Rozumiana by¢ moze takze jako niemoc dziatania w obliczu sit wyzszych
(immanentnych w $§wiecie, jednak irracjonalnych). Koncepcja ta moze by¢
nastepstwem przyjecia wezesniejszej postawy doswiadczania przyjemnosci
jako $wiadomosci niewiedzy (Fischer-Lichte).

5. Przyjemnos¢ traktuje si¢ ponadto jako réznego rodzaju i o ré6znym nasile-
niu doznania zmystowe (zwlaszcza zbidr wrazen). Rozumienie takie jest
— obok koncepcji przyjemnosci jako procesow $wiadomosciowych — pod-
stawowe w spolecznych koncepcjach interakcyjnych.
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W wymienionych propozycjach rozumien przyjemnosci dostrzec mozna
brak spojnosci i harmonii proceséw ksztaltowania jednostkowej podmiotowo-
sci. W koncepcjach Arystotelesa i1 poarystotelesowskich, w ktérych podstawe
rozwazan o dziataniu stanowila kategoria cnoty dziatania oraz warunkujaca ja
kategoria podmiotu, rozdarcie pomigdzy wrazeniowo$cia a rozumnoscia nie
wystepowato. Arystoteles, jak nikt, akcentowal ciaglto$¢ procesu poznawcze-
go: od sensualistycznego poziomu uczu¢ do poziomu intelektu teoretycznego
i praktycznego: kontemplacj¢, sady i rozumowanie, ktore determinuja czyny.
Rozum miat mozliwo$¢ kontroli dziatan (zdrowego i dorostego) podmiotu.

Przyjemnos¢ w sztukach performatywnych

Sztuki performatywne, jak wyjasniono na wstepie, maja odmienng prowenien-
cje od teorii performatywnych. Znamienne, ze praktyczne dzialania artystow
nierzadko nie pokrywajg si¢ z koncepcjami teoretykow. W sztuce performansu
czesciej formutowane sg odpowiedzi na pytania o przyjemno$¢ w kategoriach
popisu, doskonalenia pewnych okreslonych, gtownie fizycznych sprawnosci,
jak w przypadku indywidualnych zdarzen artystow Black Marketu, Janusza
Batdygi?0 czy wielu innych artystow.

W przypadku tego rodzaju sztuki spotkac tez czgsto mozna realizacje nawig-
zujace do poetyki konceptualizmu (jak np. Roddy Huntera Poemat o kqcie
prostym czy wiele dziatan Werpechowskiego, specyficzne — skrajnie traktujace
plaszczyzny zmystowa i intelektualng — sg dziatania?! m.in. M. Abramovié, np.
zmystowo$¢ 1 materialno$¢ wykorzystanych w Balkan Baroque kosci, a jedno-
czesnie symboliczne potraktowanie motywu batkanskich wilkow).

W sztuce performansu zdarzajg si¢ jednak dziatania artystyczne, ktore
budowane sa przez performeréw w sposob, nazwijmy go, holistyczny. Nigel
Rolfe, Alevtina Kakhidze to przyktady artystow, ktérzy w nieczgsty sposob
Tacza metode doswiadczenia zmystowego, indukcje, poznanie intelektualne na
poziomie $wiadomos$ciowym. Postuguja si¢ przy tym niewyrafinowang forma
artystyczna, jakby celowo przezroczysta. Dla Kakhidze najwazniejszy jest pro-
ces dojrzewania swiadomosciowego, dostrzegania zjawisk w §wiecie zewnetrz-
nym, ktore majg wptyw na ksztattowanie tego, kim jest (Ukrainka ksztatcona
w USA). Performerka jednak, jak mato kto, podkresla proces zderzania tego

20 Podczas festiwalu Performance Platform w lipcu 2012 roku w Lublinie Janusz Baldyga
na pytanie o to, czym jest doznanie przyjemnosci podczas dziatania artystycznego, odpowie-
dzial, iz jest to wyczucie punktu, w ktérym zachowana bedzie rownowaga pomiedzy miejscem
na przecigciu szyi i karku oraz szpulg sznura i plaszczyzna ptyty — elementéw materialnych
dziatania artystycznego.

21 Do grupy tej zaliczy¢ mozna zwlaszcza szeroko opisane (Goldberg 2011) dziatania arty-
styczne futurystéw 1 ich kontynuatorow.
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zjawiska z obiektywng rzeczywistoscig (co teoretycznie podniost Kubikow-
ski). Koniecznym etapem tego dojrzewania — wedlug Kakhidze — jest ,,opo-
wiadanie” o wilasnych procesach i etapach poznawczo-uczuciowych innym.
Rolfe natomiast w niemal banalnych formach (sznur, worek, maka) przekazuje
najprostsze prawdy egzystencjalne: Rodzimy si¢ i umieramy, ale o tym nie
rozmawiamy... Jak przej$¢ od Ja do Ty? Sztuka mowi za nas?2. Do swoich
dziatan przygotowuje si¢ jednak latami, hartujgc ciato i umysl, m.in. w rwa-
cych nurtach amerykanskich rzek.

Sztuki performatywne to takze formy teatralne czy bliskie teatralnym.
Przytoczy¢ wypada w tym miejscu klasyczne juz przyktady dziatan perfor-
matywnych wytwarzanych przez artystow teatru. Michail Czechow?3, wspot-
organizator teatru MChAT, sformulowatl koncepcje gestow: naturalistyczne-
go, psychologicznego, psychologicznego abstrakcyjnego oraz eurytmicznego.
Interesujacy w kontekscie wystepowania przyjemnosci jest zwlaszcza gest
psychologiczny, ktory taczy funkcje trzech swiadomosci: swiadomego ,,ja” na
co dzien, Kontrolera oraz ,,ja” postaci, z ekspresja, czyli funkcja ciata jako
narzedzia aktora. Cztowieka Czechow postrzega w wymiarach: cielesnym
(zwiazanym z wrazeniami i uczuciami), psychicznym (uczucia i emocje) oraz
duchowym (obrazy, mysli, impulsy woli). Cwiczenia fizyczne i psychiczne
(jak zadania wyobrazni i uwagi przez stawianie pytan, aktywne oczekiwanie,
shuchanie i ksztattowanie atmosfery, dzialania z ,,zabarwieniem”, ucielesnianie
wizji i in.) stuzg przede wszystkim doskonaleniu osoby aktora, w drugim rze-
dzie dopiero pracy nad rolg. Dlatego pickno Czechow okresla jako wewnetrzne
bogactwo aktora, ktore uzewngtrznia si¢ w dziele sztuki poprzez ,,sumienie
estetyczne”, czyli ,,pickng prawde”. Paralelnie sztuke Czechow rozumiat jako
zmudne ¢wiczenia angazujace calego cztowieka (od zmystow do umystu)
w celu wypchniecia aktora ze schematow, otwarcia jego wrazliwosci, uczuc
i woli poprzez narzedzia trzech $§wiadomosci.

Koncepcja wezesnego czlonka zespotu MChAT bliska jest Grotowskie-
g0 propozycji rozumienia cztowieka. Znane s zmudne ¢wiczenia fizyczne
praktykowane w jego zespole. Koncepcje cztowieka jako performera sformu-
towat jednak polski artysta dopiero w latach 80. (Grotowski 1989: 214-218).
Pojawiajg si¢ tam takie wyrazenia, jak: ,,cztowiek czynu”, ,,Performer nie gra
innego”, ,,Performer to stan istnienia, cztowiek poznania, buntownik, przed
ktérym poznanie stoi jak powinnos$¢ i ktoéry ma je podbic, rozporzadza czynie-
niem”, ,,Praktykant walczy, by zrozumiec¢, zrozumie, ale dopiero wtedy, kiedy
zrobi. Zrobi lub nie. Poznanie to sprawa czynienia”. Czytamy tam réwniez

22 Oboje artysci byli gos¢mi Galerii Labirynt w Lublinie w 2009 i 2010 roku.
23 Jego gtéwna praca to przetlumaczona na jezyk polski i dwukrotnie juz wydana w Polsce
O technice aktora.
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o ciele-pamigci, drodze od ciata-i-esencji do ciata esencji, ale takze o czto-
wieku zewngtrznym i czlowieku wewnetrznym (za $w. Pawlem). Koncepcja
cztowieka, ktory swiadomie i w sposdb wolny ksztaltuje wiasng podmiotowosc
1 cielesno$¢, oraz kontroluje ten proces, to srodziemnomorska tradycyjna kon-
cepcja osoby?4,

Przywotane koncepcje sztuki teatralnej lub bliskiej teatrowi proponuja
kategori¢ perfekcji aktora na kazdym poziomie (od formalnego do osobowo-
sciowego sprawcy i odbiorcy). Performance art natomiast nie stawia katego-
rii doskonatosci jako naczelnej. Zdecydowanie wazniejsze jest w tej sztuce
osiggnigcie (teoretycznego zazwyczaj) wzajemnego oddzialywania w relacji
artysta—odbiorca.

Whiosek

Antyesencjalistyczna koncepcja cztowieka, rozumienie cztowieka jedynie
jako relacji, w performatyce funkcjonujace jako ,,performatywnos¢” w opozy-
cji do ,,ekspresywnosci” (Fischer-Lichte 2008:37) pomija, jesli nie wyklucza,
kategori¢ doskonatosci i cnoty. Obie wynikaja bowiem z zaakceptowanej idei
»cztowieka wewnetrznego”, ,,ciata esencji”, mowiac slowami Grotowskie-
go, istniejgcej niezaleznie od determinacji zewnetrznych, cho¢ bez watpienia
w mniejszym lub wigkszym stopniu im ulegajace;.

Kategoria przyjemnosci, wynikajaca z przyjetej koncepceji performansu
i teorii performatywnej, czy tez zalozen artystycznych, wystepowaé moze,
jak pokazano, badz aspektowo, badz odnosi¢ si¢ moze do cato$ciowej i pod-
miotowej koncepcji sprawcy dziatania (takie koncepcje przyjemnosci dostrzec
mozna gtéwnie w wybranych koncepcjach dzialania artystycznego, wyjatkowo
w teoriach performatywnych).
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Streszczenie

W popularnych wspotczesnie pojeciach performansu, performatyki i sztuk per-
formatywnych akcentuje si¢ ich aspekt widowiskowosci. Przemilcza si¢ nato-
miast fundamentalny ich wymiar — czynno$ciowy. Prezentowana wypowiedz
skupia si¢ na zagadnieniu dziatania jako wspolnej podstawy dla ujecia wszyst-
kich trzech, do$¢ roznych zakresowo i tre§ciowo pojec. W tekscie proponuje si¢
perspektywe historyczng, pomijang w obecnej estetyce, w celu wydobycia esen-
cjalnych znaczen przyjemnosci i dziatania, zintegrowanych z koncepcja osoby.



