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Jean-Jacques Rousseau

O pochodzeniu melodii

Wydaje mi sie, ze czyste dzielo natury, ktorym jest melodia albo $piew, nie
zawdzigcza swego pochodzenia harmonii — dzietu i wytworowi sztuki — ani
posrod ludzi uczonych, ani tez nieuczonych!. Harmonia stuzy raczej pigknemu
$piewowi jako jego potwierdzenie, a nie zrodto — za$ jej najszlachetniejsza
funkcja jest wlasnie uwydatnianie wartosci i znaczenia $piewu.

Zbadajmy jednak, o ile jest na to sposéb, prawdziwe pochodzenie melodii,
i zobaczmy, czy mysl, ktorg powziat w tej sprawie pan Rameau, zgodna jest
z ta, ktorej dostarcza nam doktadna obserwacja faktow. Poniewaz za§ w tym
celu trzeba powroci¢ do zrodet, to — uprzedziwszy Czytelnika, ktory chcialby
sledzi¢ moje wywody, o konieczno$ci uzbrojenia si¢ w cierpliwos$¢ — bede tutaj
bez skruputow tak rozwlekly i gadatliwy, jak mi si¢ spodoba.

Do tego stopnia nie znamy naturalnego stanu cztowieka, ze nie wiemy
nawet, czy istnieje wlasciwy czlowiekowi [zwierzecy] glos2. Znamy jednak
glos zwierzecia nasladujacego inne zwierzeta — glos, ktory natychmiast przy-
swaja sobie wszystkie umiejetnosci mozliwe do uzyskania dzieki ich przykta-
dowi; takie zwierze bedzie wigc najpierw mogto nasladowac glosy otaczajacych
je zwierzat. Podobnie do rozmaitych zwierzecych gatunkow zamieszkujacych
rézne okolice, rowniez ludzie, zanim posiedli rozmaite jezyki, mogli miec¢
zréznicowane glosy, zaleznie od takiego badz innego kraju, ktéry zamieszki-
wali. Ponadto organy [mowy] byty bardziej lub mniej zreczne i gigtkie zaleznie
od wlasciwej roznym klimatom temperatury; tak oto widzimy juz pochodzenie
narodowych akcentow, wczesniejsze nawet od ksztaltowania sie jezykow3.

Nie bede — wraz z Lukrecjuszem — zajmowat si¢ kwestig, czy wynalezienie
$piewu zawdzigczamy nasladowaniu $piewu ptakow?, czy tez moze — zgodnie
z Diodorem — tchnieniu wiatru $piewajacego w trzcinach Nilu’, ani nawet tym,
czy echo, kiedy z poczatku dlugo ludzi przerazato, moglo w koncu przyczyni¢
si¢ do ich zabawiania i wyksztatcenia®. Wszystkie takie niepewne przypusz-
czenia nie mogltyby wptynaé na wydoskonalenie si¢ sztuki, a podobaja mi si¢
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jedynie te starozytnicze badania, ktore moga okazac si¢ dla nas owocne. Jest
tez skadingd czym$ nieprzydatnym odwotywanie si¢ do zewngtrznych przy-
czyn tych skutkow, ktére mozna wywie$¢ z natury samych rzeczy — a rze-
cza taka jest wlasnie przeksztatcenie gtosu nazywane $piewem, ktore musiato
naturalnie zaistnie¢ i uksztattowaé si¢ wraz z jezykiem’. Jest bowiem jasne, ze
kazdy jezyk na poczatku swych narodzin musiat dopetnia¢ mniej liczne spo-
soby artykulacji bardziej zréznicowanymi dzwigkami, musiat ktas¢ z poczat-
ku modulacje i akcenty w miejscach [pdzniejszych] stow oraz sylab, $§piewac
za$ musial o tyle wigcej, o ile mniej [potrafit] mowic. Wyjasnijmy to jednak
z wiekszym staraniem.

Pan Rameau stusznie stwierdzit, ze dzwigk (son) tym rézni si¢ od szumu
1 hatasu (bruit), ze dzwigk — w przeciwienstwie do szumu — moze by¢ doce-
niony i wyrézniony (appréciable). Nie przeszkadza to jednak temu, ze szum
jest wilasnie przeksztatlconym dzwigkiem, o czym zreszta mozemy si¢ prze-
kona¢ dzigki odrobinie refleksji. Wystarczy mi [w tym celu] zaznaczy¢ tutaj,
ze dzwiek $piewajacego glosu jest tym samym dzwigkiem, co dzwigk glosu
mowigcego, tyle ze trwatym (permanent) 1 podtrzymywanym (soutenu), pod-
czas gdy w stowie méwionym znajduje si¢ on w stanie nieustannego prze-
pltywu i nigdy nie jest podtrzymywany®. Nie wida¢ wigc w uksztaltowaniu
glosni niczego, co mogltoby nasuwac pomyst [istnienia] dwoch rodzajow glosu
— zatem skoro ten, kto mowi, zatrzyma si¢? na jakiej$ jednej sylabie, podtrzy-
mujac i przedtuzajac dzwick swego glosu na tym samym stopniu [skali], gtos
mowigcy przemienia si¢ od razu w glos $§piewajacy, a dzwiek staje si¢ mozliwy
do uchwycenia (appréciable). Ponadto mowiacy glos, podobnie jak dzwigk
muzyczny, sprawia, ze ciata dzwieczace (corps sonores) drgaja i brzmig. Wpra-
wia on w ruch wiele strun jednoczesnie, poniewaz jego modulacje powoduja,
ze przechodzi niemalze w tym samym momencie przez znaczng liczbg naste-
pujacych po sobie bezposrednio dzwigkow, ktorych rozmaite alikwoty odzy-
waja sie jednoczesnie!?, W koncu, jezeli ptynnie, przesuwajgc sie niewielkimi
interwatami, pociaggniemy palcem po strunach jakiego$ instrumentu, woéwczas
smyczek wydobedzie ze strun dzwigki niepodobne do stéw jedynie przez brak
[wyrazowej] artykulacji oraz barwy ludzkiego glosu. Nie uwazatbym nawet za
niemozliwe przedsigwzigcia polegajacego na obdarzeniu mowg organowego
glosu jezykowego przy pomocy pewnego rodzaju wentyli podobnych do tych,
w ktore wyposazone sg flety pozwalajace dzieciom na nasladowanie ptakow,
gdybym tylko potrafil przewidzie¢ $rodki niezbedne do obdarzenia organow
[jezykowa] artykulacja. Powro¢my jednak do pochodzenia melodii.

Jezeli glos mowiacy 1 $piewajacy ma identyczng naturg, to przejscie od
jednego do drugiego — nawet podczas mowienia — staje si¢ calkiem wyobrazal-
ne, a komunikacja bedzie wtedy o tyle tatwiejsza, o ile jezyk bedzie mocniej
akcentowany; skoro za$§ sposrod wszystkich znanych jezykow grecki zawierat
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w sobie niewatpliwie najwigcej dzwigcznosci oraz akcentu, jest to wiec row-
niez ten jezyk sposrod wszystkich, ktorego wymowa powinna by¢ jak najbar-
dziej podobna do $piewu.

Od tej chwili jestesmy juz poza granicami krainy domnieman i mozemy
podazaé ku prawdzie pewniejszym krokiem.

Melodia, ktora rodzi si¢ wraz z jezykiem, wzbogaca sie, by tak rzec, dzigki
jego ubostwu. Kiedy dla oddania wielu mysli mieliSmy niewiele wyrazow,
trzeba byto koniecznie nadawaé¢ im rézny sens, zestawia¢ na rozmaite sposo-
by, wyposaza¢ je w rozmaite znaczenia, ktore rozroznial jedynie ton, a takze
uzywaé wyrazen figurowanych. Poniewaz jednak trudnos$¢ we wzajemnym
zrozumieniu si¢ pozwalata mowié¢ tylko o rzeczach interesujacych, mowiono
o nich z zapatem — chocby przez to, ze artykutowano stowa z trudnoscia:
rozgoraczkowanie, akcent, gest — wszystko to ozywiato 6w sposob mowienia,
ktory trzeba bylo bardziej wyczuwac niz rozumie¢. W taki sposéb wymowa
poprzedzata rozumowanie; wtasnie w ten sposob ludzie byli méwcami i poeta-
mi o wiele wezesniej, nim stali si¢ filozofamill.

Byly takie czasy, a potwierdzajg to wszystkie pomniki starozytnosci, kiedy
[ludzkie] dusze, rozgrzane podziwem dla pierwszych odkry¢ oraz dla tych,
ktorzy je upowszechnili, fermentowaty, by tak rzec, zaczynem prawdy. Pierw-
sze chwile, w ktorych rodzaj ludzki otworzyt oczy na siebie, byty chwilami
uniesienia i entuzjazmu, a wszystkie odkrycia filozofii nie spowodowaty poz-
niej niczego innego procz ich wykorzystania, a potem u$miercenia. Skoro zas$
w tych barbarzynskich wiekach!? ludzie wybitni zaczeli wstgpowaé na droge,
na ktdrej prawdziwy geniusz zawsze przewyzsza pospolstwo, nauki ich, prze-
chodzac z ust do ust, naturalnie podazyly w najkorzystniejszym kierunku dla
zapatu, ktory je inspirowal, [a takze] dla pamigci, ktora je przechowywata;
posiadly wiec niedlugo potem [porzadkujaca] liczbe!3 oraz kadencje. Natu-
ralne odczucie, ktére podpowiadato liczbe, nie zwlekato z przeksztatceniem
jej w rytm przez rownomierne powroty taktdéw wraz z ich czg¢$ciami. Smak
dzwigkonasladownictwa i imitacji, wraz ze zréznicowang sita, ktora bardziej
lub mniej gluche samogtoski oraz rozmaite artykulacje nadawaty brzmieniu
wyrazow, poddaty gramatyczny akcent statym zasadom. Wszystko ozywiat
akcent patetyczny, kiedy bowiem méwiono jedynie o rzeczach waznych i nie-
zbednych, méwiono zawsze z zaangazowaniem i zapatem, tak ze w koncu
z tego wysitku, stuzacego zatrzymaniu wierszami tonu wypowiedzi, powsta-
o pierwsze nasienie prawdziwej muzyki, bedacej nie tyle prostym akcentem
stowa, ile tegoz akcentu nasladowaniem!4.

Skoro tylko pierwsze iskry tego niebianskiego geniuszu rozpality serca,
zgromadzone ludy zaczety zaraz opiewaé bogow stworzonych przez ich roz-
palong wyobraznie¢, herosow, ktorych strate optakiwali, oraz cnoty, ktore oka-
zywaly si¢ [tym bardziej] niezbedne wobec rodzacych si¢ przywar. Wszystkie
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odczucia byly uniesieniami, a dzwieki wiesniaczej fujarki z trzema otworkami
wystarczaty do ich uzewngtrznienia. Plomienny zapat, udzielajacy si¢ kazdemu,
ozywial pierwsze kroki; gest chorzystow odpowiadat przemowie koryfeusza
i wyrazal powszechne uznanie. Przenigdy prézny hatas harmonii nie zaburzyt
tych boskich koncertow. Wszystko w tych starozytnych uroczystosciach bylo
wznioste i heroiczne!>. W owych szcze$liwych czasach pieSni nosily te same
imiona, co prawal6, rozbrzmiewajgc unisono wszystkimi glosami i docierajac
tak samo przyjemnie do wszystkich serc. Wszystko uwielbiato pierwsze obrazy
cnoty, a niewinno$¢ nadawata jeszcze tagodniejszy akcent glosowi przyjemno-
$ci. Wybacz mi, Czytelniku, te dygresje — ktoz jednak moglby z zimna krwia
wspomina¢ czasy niewinnosci i ludzkiego szczes$cia?

W ten sposob wszystko to, co w sztuce przekazywania mysli jest najbar-
dziej patetyczne i poruszajace, rozwijato si¢ poczawszy od samych narodzin
tej wielkiej sztuki, ozywialo jej pierwsze akcenty i obdarzalo wymowge silg
oraz wdzigkiem — zanim nawet pojawita si¢ w niej doktadnos¢ wraz z przej-
rzystoscia.

Tak oto w tym samym czasie jezyk stat sic melodyjny i $piewny, a muzyka
— zamiast by¢ odrebng dziedzing sztuki — stanowita jedng z dziedzin grama-
tyki; kazdy za$, kto nie znat jej regul, wydawat si¢ nie zna¢ samego jezyka.
To prawda, ze Pitagoras i Filolaos obliczyli stosunki konsonanséw i w ogole
wszystkich interwatow, a wiedza przez nich zdobyta byta niezb¢dna do budo-
wania i uzywania instrumentow, ktore dawato si¢ czysto nastroi¢ tylko dzieki
konsonansom. Budowa greckich systemow [muzycznych] jest jednak jasnym
dowodem na to, ze ich autorow nie wiodto zadne prawdziwe odczucie harmo-
nii; ktokolwiek probowatby podtrzymywac twierdzenie przeciwne, zostatby od
razu przyttoczony dowodami i skazany na zapomnienie jako niewiarygodny!”.
O nauce harmonii u Grekéw rozprawiano tak dlugo, poniewaz rozwazania te
toczyly sie¢ wsrdd literatow mato bieglych w tej sztuce, a ktorzy wyobrazali
sobie, ze powierzchowne pojecia dotyczace naszej muzyki powinny wystar-
czy¢, by sadzi¢ o muzyce Grekow, podczas gdy dzigki odrobinie biegtosci zro-
zumieliby oni, iz te dwie sztuki nie majg i nie mogg mie¢ zadnych wspdlnych
elementow (parties), ktore pozwalatyby na ich doktadne porownanie!8,

{Grecy uznawali za konsonanse tylko te interwaty, ktére my nazywamy
czystymi (consonances parfaites)!®. Nie uznawali natomiast za nie tercji ani
sekst. Dlaczego? Ot6z Grecy nie znali interwatu sekundy matej badz przynaj-
mniej wykluczyli go z praktyki muzycznej??, a poniewaz ich konsonanse nie
byly w ogole poddane temperacji, wszystkie wielkie tercje byty zbyt duze (trop
fortes)?! ze wzgledu na komat, a ich tercje mate — zbyt mate (trop foibles); stad
tez — analogicznie — ich seksty wielkie i seksty mate byly, na odwroét — pod-
wyzszone albo obnizone?2. Wyobrazmy sobie teraz, jakie mozna mie¢ pojgcie
harmonii i jakie mozna otrzymac tonacje, wytaczajac z zakresu konsonan-
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sOw tercje oraz seksty?3. Jesli te konsonanse, ktore znali, miaty by¢ im znane
przez prawdziwe odczucie harmonii, musieliby je odczuwaé w inny sposéb niz
melodig, to jest — by tak rzec — jako domyslne pod [powierzchnia] ich $pie-
wow — czyli milczace konsonansowe wspodtbrzmienie podstawowych pocho-
déw melodycznych sprawitoby, ze nadaliby te nazwe [konsonansu] pochodom
diatonicznym, przez te [harmoniczne domysine konsonanse] wywotywanym.
Zatem zamiast mie¢ mniej od nas konsonansow, musieliby ich posiada¢ wiecej,
i zajmujac si¢ na przyklad basem do-sol24, musieliby rowniez nada¢ nazwe
konsonansu interwatowi do-re?5.}1

Prosze czytelnikow, by nie tracili w tym miejscu cierpliwo$ci. Ide droga
okre¢zng nie dlatego, ze utracilem z oczu jej cel; nie widze jednak krotszej drogi
wiodacej do jego osiggnigcia.

Melodia wynikta z postepu, o ktorym opowiadatem wyzej2%; sktadata sie
z miar i z tonow, czyli z akcentu w sensie $cistym?7, oraz z rytmu, przy czym
akcent stanowil w niej zasade [odpowiedniego] wznoszenia i obnizania glosu,
natomiast rytm — zasade miar i stop. Zasada calosci byta natomiast tatwosc
intonacji, wlasciwos$¢ (propriété)?3 jezyka oraz przyjemno$¢ dla ucha, przede
wszystkim jednak jeszcze inna przyjemnosc, zywsza — ktora dociera do same-
go serca, a dla ktorej przyjemnos$¢ ucha stuzy jedynie za wehikut. Podobnie
jak stopy 1 wersy przyjety w sposob naturalny pewng miare, tak tez przyjety ja
dzwigki razem z interwatami, a okreslity ja ostatecznie wyliczenia Pitagorasa.
Z najpowszechniejszego porzadku interwalow powstat rodzaj, ktory nazywa-
my diatonicznym. Podzielit si¢ on na wiele podgatunkéw, z ktorych zaden nie
mogt mie¢ podstawy harmonicznej, jesli zas wlasciwe dla jakiego$ gatunku
dzwigki uktadaty si¢ w relacje podobne do relacji dzwigkow uzywanych przez
nas, wynikato to z natury greckiej prozodii oraz z tatwosci, z jaka intono-
wano wiasnie te dzwigki, a nie inne. {Bylo tak dlatego, ze glosnia wybrala
sobie posrednie wyjscie — pomigdzy zbyt duza zmiang [dzwieku], konieczna
do ciaglego intonowania interwaldw konsonansowych, a trudno$cig dostrze-
zenia2? intonacji przy bardzo zlozonych relacjach [interwatowych] — i natu-
ralnie natrafita wtasnie na diatoniczny pochod [dzwickow, taki], ktory jest dla
niej tatwiejszy od intonacji konsonansow, a zarazem tatwiej dostrzegalny od
[pochodu] interwalow [jeszcze] mniejszych (co zresztg nie przeszkodzito temu,
by najmniejsze interwaly znalazly miejsce w innych, bardziej patetycznych
rodzajach). } 1

I Fragmenty tekstu ujgte w nawiasy klamrowe zostaty z niewielkimi zmianami redakcyjny-
mi wykorzystane przez Rousseau w pracach pozniejszych: w przelozonym nizej Badaniu dwoch
zasad wysunietych przez pana Rameau oraz w rozprawie O pochodzeniu jezykow. Fragment
niniejszy znalazt si¢ w tekécie Badania. Wigcej na ten temat — patrz nizej komentarz ttumacza:
Rousseau i Rameau. Spor o zasady muzyki.

II' Fragment wykorzystany w rozdz. XVIII eseju O pochodzeniu jezykow.
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To za$, ze rytm, czyli miara, byt jedng ze sktadowych melodii, wynika
z samego pojecia melodii: byta ona bowiem silng, intensywng 1 wyrazistg eks-
presja akcentu gramatycznego i retorycznego’?; akcent ten wyznaczata bowiem,
na rowni ze wzgledng wysokoscia dzwieku, jego wzgledna dtugosc, liczba zas
byta dlah nie mniej istotna od intonacji3!. Jezeli natomiast starozytni autorzy
odrdzniajg czasami w swych pismach melodi¢ od rytmu, co robig zreszta rzad-
ko, czynig tak tylko w rozréznieniach czysto metafizycznych3? — [rozrozniajac
je jako] dwie wtasnos$ci tego samego przedmiotu, a nie jako dwie rzeczywiscie
rozne czgséci’3. Nawet Arystoteles wyraznie twierdzi, ze przez ,,melodi¢” rozu-
mie zarazem melos oraz harmonig, czyli intonacj¢ oraz liczbe34.

{C6z ma wiec na mysli pan Rameau, proponujac nam jako dodatki (accesso-
ires) do melodii miarg, rd6znice wysokiego i niskiego [tonu] oraz réznice cichego
i glosnego, podczas gdy wszystkie te sktadniki sg wtasnie samg melodia, a jezeli
oddzielimy je od niej, nic juz z niej przeciez nie pozostanie? Dzwigki wysokie
i niskie oddaja podobne im akcenty wypowiedzi, a dzwigki krotkie 1 dlugie
— podobne im wartosci prozodii, rowna i stala miara — rytm oraz stopy wierszo-
we, dzwigki ciche i1 glosne — glos mowcy, $ciszony albo gwaltowny. Czyz zna-
laztby si¢ na Swiecie cztowiek pozbawiony do tego stopnia czucia, Ze opowia-
dalby swoje namigtnosci bez tagodnego $ciszania i bez wzmacniania sity gltosu?

Wydaje sig, ze tak jak wypowiadane stowo (parole) stanowi sztuke przeka-
zywania mysli (idées), tak tez melodia jest sztuka przekazywania uczué (sen-
timents) — a jednak pan Rameau chcialby ogotoci¢ ja ze wszystkiego, co stuzy
jej za jezyk, a czego nie moze przypisa¢ harmonii.

Powrd¢my jednak na chwile do miary. Czymze by bylo dowolne nastgp-
stwo nut nieokreslonych co do dtugosci? Sa to tylko izolowane dzwigki, pozba-
wione wspolnego efektu, styszane w oddzieleniu jedne od drugich, a chociaz
zrodzone z harmonicznego nastgpstwa — nie dostarczajg one uszom zadnej
catosci, lecz oczekuja, by zbudowaé¢ z nich zdanie i co$§ [nareszcie] powie-
dzie¢. Oczekuja wiec potaczenia, ktore nada im miara. Jezeli pokazalibySmy
muzykowi szereg nut nieokreslonych pod wzgledem dtugosci, utozy on z nich
po chwili pot setki catkiem réznych melodii, chocby przez rozmaite sposoby
ich wydobywania, zestawiania z nich ruchéw i ich réznicowania. Oto niezbity
dowdd na to, ze wlasnie do miary nalezy okre$lanie (fixer) wszelkiej melodii!
Jezeli za§ wrazenie wywotywane przez te pochody zmienia rowniez harmo-
niczna réznorodno$¢, ktorg mozna im nadawacé, dzieje si¢ tak dlatego, ze czyni
z nich ona tylez samo innych jeszcze melodii, nadajgc tym samym interwatom
rozmaite miejsce w skali dzwigkow wiasciwej dla danej tonacji, co catkiem
zmienia wzajemne relacje poszczegolnych dzwigkow oraz sens [muzycznych]
zdan.}m Powr6¢my jednakze do historii.

Il Fragment wykorzystany w Badaniu dwoch zasad wysunigtych przez pana Rameau.
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{Jezyk si¢ doskonalit. Melodia, narzucajac jemu i sobie nowe reguty, nie-
postrzezenie wytracata swa starozytng sile i w koncu obliczanie interwatow
zastgpito subtelnosci intonacji. Tak wilasnie, na przyktad, powoli i systematycz-
nie zanikalo praktykowanie rodzaju enharmonicznego?’. Kiedy teatry przyjety
regularne ksztatty, Spiewano w nich juz tylko w skalach okre§lonych regutami,
o ile za$ doskonalono reguty nasladowania, o tyle wtasnie ostabial si¢ nasla-
dujacy jezyk.}V

Postep ten byl z poczatku powolny, ale wiele przyspieszajacych go przy-
czyn zniszczyto w koncu caty urok melodii; nic bowiem nie ma w sobie tyle
akcentu, ile ma go naturalny jezyk, ktory nie jest niczym innym niz glosem
zwierzecym (cri animal). Rozwdj rozumu doprowadzil do jezyka sztuczne-
go, chtodniejszego i mniej wyakcentowanego; logika stopniowo przejmowata
schede po elokwencji, wywazone rozumowanie po entuzjastycznym ogniu,
a usilna nauka myslenia nauczyta braku odczuwania.

{Studiowanie filozofii i post¢p rozumu, ktore nadaty jezykowi doskonatosé
i inny kierunek rozwoju, odebraty mu jednoczesnie zywy, pelen pasji ton, ktory
czynil go z poczatku tak bardzo $piewnym. Wlasnie tym sposobem melodia,
porzucajac stopniowo Scisty zwigzek deklamacji z jezykiem3°, niepostrzeze-
nie rozpoczyna wiasna, oddzielng egzystencje i staje si¢ bardziej niezalezna
od stow. W ten sposob zaczely tez powoli zanika¢ owe cuda, ktore muzyka
tworzyta, bedac jeszcze pelnym pasji, zywym akcentem poezji, i dajac jej taka
wladze nad namietno$ciami, jaka ludzkie wypowiedzi zyskaja potem jedynie
nad rozumem. Tak wtasnie, odkad Grecja napetnita si¢ rozmaitymi sektami3’
i filozofami, zabrakto w niej woéwczas stawnych poetow i muzykoéw. Upra-
wiajac sztuke przekonywania, utracono sztuk¢ wzruszania. Nawet sam Platon
w glebi swej madro$ci, zazdrosny o Homera i Eurypidesa, pierwszego otoczyt
niestawa, a drugiego nie zdotat nasladowac3s.

Niewola dodala wkrotce swoje wpltywy do wpltywow filozofii. Grecja
w kajdanach utracita niebianski ogien, ktory rozgrzewat tylko dusze wolne, i do
wystawiania tyranéw nie miata juz subtelnego tonu, ktorym niegdy$ opiewata
herosow. Zmieszanie z Rzymianami ostabito jeszcze to, co w jezyku pozosta-
fo z harmonii i z akcentu. Lacina, jezyk bardziej ghuchy i mniej muzyczny,
wyrzadzit muzyce szkode, przystosowujac jg do siebie. Uprawiany w stolicy
sposob $piewania popsut z wolna i niepostrzezenie $piew na prowincji; rzym-
skie teatry szkodzity teatrom atenskim, a kiedy Neron otrzymywat nagrody,
Grecja przestata juz na nie zaslugiwaé; ta sama zas melodia podzielona mi¢dzy
dwa jezyki nie pasowala juz ani do jednego, ani do drugiego.

Wreszcie nadeszta fatalna katastrofa, ktora miata zniweczy¢ wszelki postep
ludzkiego ducha. Europa, zalana przez barbarzyncow i zniewolona przez igno-

IV Fragment wykorzystany w rozprawie O pochodzeniu jezykow.
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rantow, utracita jednoczes$nie swoje nauki, sztuki, a wraz z nimi — uniwersalne
narzedzie tych nauk i sztuk, jakim byt wydoskonalony i harmonijny jezyk. Gru-
bianscy ludzie zrodzeni przez Péinoc niepostrzezenie przyzwyczaili wszystkie
uszy do chropowatosci ich wlasnego stuchu. Wedhug relacji [cesarza] Juliana,
wydawali oni z siebie, by tak rzec, krakanie zamiast mowienia, a ich ciezki
i pozbawiony akcentu glos byt hatasliwy i dono$ny, lecz nie — harmonijny3°.
Artykulacja byta szorstka i ghicha, samogtoski malo dzwigczne, a swemu
$piewowi mogli nadawa¢ pewien rodzaj tagodnosci tylko przez wzmacnianie
brzmienia samogtosek, ukrywajace obfito$¢ i twardos$¢ spotgtosek.

Ten hatasliwy §piew, wraz z topornoscig aparatu mowy, zmusit nowo przy-
bytych, a takze nasladujacych ich poddanych, do spowolnienia dzwigkéw, by
nada¢ im lepsze brzmienie. Naganna artykulacja i przerysowane dzwieki prze-
$cigaty si¢ natomiast w odbieraniu melodii wszelkiego poczucia miary oraz
rytmu. Skoro za$ jego najbardziej ocigzalym elementem pozostawato przecho-
dzenie z jednego tonu na inny, nie mozna byto uczyni¢ nic lepszego, niz zatrzy-
mywaé si¢ na kazdym dzwigku tak dtugo, jak to mozliwe. Spiew nie r6znit sie
wiec niczym od nudnego i powolnego szeregu przeciggnigtych i wykrzycza-
nych wniebogtosy tonoéw, pozbawionych delikatno$ci, miary i wdzicku. Nawet
jezeli kilku uczonych od czasu do czasu zauwazato, ze nalezatoby w tacinskim
$piewie rozroznia¢ nuty dtugie od krotkich, to pewne jest przynajmniej tyle,
ze nie bylo juz prawie w ogodle mowy o stopach ani o rytmie, ani o zadnym
rodzaju $piewu menzuralnego0.

Ogolocony w ten sposdb z wszelkiej melodii Spiew, opierajac si¢ jedynie
na sile i trwaniu dzwickoéw, musiat w koncu zasugerowaé $rodki, ktore uczyni-
lyby go dzwigczniejszym przy pomocy konsonansow. Wielu bowiem glosom,
ciggnagcym w nieprzerwanym unisonie dzwigki o nieokreslonej dtugosci, sam
przypadek umozliwil znalezienie kilku akordow, ktorych zréznicowane drgania
zwigkszaly hatas, a te same drgania, ale ujednolicone, czynily hatas ten przy-
jemnym. W ten wlasnie sposéb zaczeto uprawiac discantus oraz kontrapunkt.

Nikt nie potrafi oszacowac, przez ile dlugich wiekéw muzycy zajmowali
si¢ niepotrzebnymi btahostkami ani tez jak dlugo poruszat ich znany rezul-
tat nieznanej przyczyny. Najbardziej niestrudzony czytelnik nie jest w stanie
znie$¢ u Johannesa de Muris*! gadaniny, roztrzasajacej przez osiem czy dzie-
sie¢ rozdzialow zagadnienie, czy przy podziale oktawy na dwa konsonanse
dolnym z nich powinna by¢ kwinta, a gérnym kwarta, czy tez na odwrot.
Czterysta lat pdzniej mozna znalez¢ u Bontempiego nie mniej nuzace wyli-
czanie wszystkich basoéw, ktore powinny zamiast kwinty zawieraé seksteg?2.
Harmonia obierata jednak niepostrzezenie drogi przewidziane dla niej przez
natur¢®3, az do wynalezienia trybu minorowego i dysonansow, stowem — tego
wszystkiego, co arbitralne, czego jest ona [dzisiaj] pelna, a czego nie pozwalaja
nam dostrzec jedynie przesady+4.
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Tak oto melodia stala si¢ niczym i cata uwaga muzyka zwrdcita si¢ ku
harmonii. Wszystko skierowato si¢ ku temu nowemu przedmiotowi: rodza-
je (genres), tonacje, skale; wszystko niepostrzezenie przybrato nowe oblicze.
Nastepstwa harmoniczne rzadzily pochodami poszczegdlnych partii; pochody
te przyjely miano melodii, nie mozna jednak nie rozpozna¢ w tej rzekome;j
melodii ryséw matki, ktora jg zrodzita. Skoro za$ nasz system muzyczny stat
si¢ W ten sposob systemem czysto harmonicznym, to nic dziwnego, ze melo-
dia na tym ucierpiala i ze muzyka utracita dla nas wielka czgs¢ niegdysiejszej
swej sily.

Oto jak $piew stal sie stopniowo sztuka catkowicie odrebng od jezyka,
ktoremu zawdzigcza swodj poczatek i pochodzenie. Oto jak odczucie dzwigku
i jego sktadowych harmonicznych sprawito, ze utracil poczucie wymawianego
akcentu, wielkosci liczbowej (quantité numérique), a w konsekwencji — poczu-
cie miary oraz rytmu. Oto jak wreszcie, ograniczona do efektu czysto fizyczne-
go, do wspolzawodnictwa drgan, muzyka okazata si¢ catkowicie pozbawiona
moralnych efektow, ktore powodowata dawniej — wtedy, kiedy byta w dwojaki
sposob gtosem natury45.}V

Skoro jednak zechciano, wprowadzajac muzyke do naszych teatrow, przy-
wroci€ jej starozytne prawa i uczyni¢ z niej jezyk nasladujacy i peten pasji
— a trzeba bylo w tym celu przyblizy¢ ja do jezyka gramatycznego, od ktore-
go wziela swoj pierwszy byt, dostosowujac modulacje glosu $piewajacego do
rozmaitych intonacji, ktérymi namigtno$ci naznaczaja gtos mowiacy — wow-
czas melodia odnalazta, ze tak powiem, nowe istnienie oraz nowe sity dzigki
zgodnosci z pelnym pasji akcentem oratorskim*¢. Wowczas $piew, poddany juz
pochodom harmonicznym, od ktérych nikt ani nie chcial, ani nie musiat go
oddzielaé, lecz takze $cisle podporzadkowany jezykowi — [czyli] pod podwdj-
nym naciskiem systemu harmonicznego i deklamacji — w kazdym kraju przyjat
na siebie charakter jezyka, z ktorego pochodzita jego forma, i stat si¢ o tyle
bardziej melodyjny i zréznicowany, o ile wlasciwy dlan jezyk mial w sobie
wigcej akcentu i rytmu; w tych za$ jezykach, ktore, majac niewiele rytmu
i akcentu, sg tylko, by tak rzec, organami rozumu, ten sam $piew pozostat
chlodny i mdty, podobnie jak ton [wypowiedzi] u oséb niezajmujacych sig¢
niczym innym procz rozumowania. W tych stworzonych dla madrosci kra-
inach, gdzie osad ma wiecej wladzy anizeli zywe pasje, gdzie melodia niewy-
soko si¢ uniosta, a harmonia zachowata wszystkie swe zasoby — tam wtasnie,
skoro fizyczna przyjemno$¢ zniosta przyjemno$¢ moralng, akordy przedktada
si¢ nad $piew, a halasliwe dzwigki silnego gtosu i wielkich choréw — nad glos
czuly, pefen pasji 1 namigtnosci®’.

V' Dluzszy fragment wykorzystany w rozprawie O pochodzeniu jezykow.
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Jak wida¢, cata ta historia (historique) prowadzi do wnioskow jawnie
sprzecznych z systemem pana Rameau. Sprobujmy teraz powroci¢ do istoty
rzeczy i, by unikng¢ sofistyki dotyczacej [zewngtrznych] jakosci tych rzeczy,
rozwazmy je, na ile to mozliwe, poprzez ich natur¢. Nadajmy dowolnemu
dzwigkowi wraz ze zbiorem jego tondw harmonicznych jak najprzyjemniejszy
wydzwiek (effef), wyobrazmy sobie mozliwie najprostsze i najbardziej har-
monijne nastepstwo akordow albo tez — nastepstwo mozliwie najbardziej ghu-
che i najmniej naturalne. Céz z tego moze wyniknac procz czysto fizycznego
odczucia, procz wrazenia przyjemnego badz przykrego, ktore odbierze nasz
zmyst stuchu poprzez wspotbrzmienia badz dysonanse drgan dzwieczacego
ciata? Jakiegoz zwigzku mogltby dopatrywacé sie rozum pomie¢dzy tymi bardziej
lub mniej zgodnymi wibracjami a poruszeniami duszy, ktore wpedzaja ja raz
po raz, wedle checi kompozytora, w najbardziej przeciwstawne i skrajne unie-
sienia i namigtnosci? Poza tym, co nas bezposrednio dotyka, powody czysto
fizyczne nigdy nie mogg nas poruszy¢. Moglibyscie réznicowac i kombinowaé
kolory, ale przenigdy najbardziej uczony malarz nie utozy ich w sposob budza-
cy litos¢ albo wsciektosé. Jesli pragnie rozbudzi¢ nasze pasje, niechze postuzy
si¢ raczej tymi samymi kolorami, by dziatanie moralne przedstawi¢ rysun-
kiem*8. Niechze odmaluje nam wiec brawurowy tryumf przebiegtego Ody-
seusza nad dzielnym Ajaksem, niechze unizy nieszczgsnego Priama, rzucajac
go do stop zabojcy jego syna, niech przedstawi nam pozegnanie Andromachy
z Hektorem oraz catg czuto$¢ tego herosa wobec matego Astyanaksa, a takze
przerazenie dziecka widzacego nad glowa Hektora straszliwie powiewajaca
kite, niechze wreszcie ukaze u$miech pomieszany ze tzami, ktory terazniej-
szo$¢ zmieszana z przeczuciem przysztosci wydobywa z najczystszej z kobiet
i najnieszczesliwszej z matek#. Oto poruszajace tematy, dzigki ktorym kolory
malarza rozbudzaja nasze zainteresowanie, lito$¢, przerazenie i wszystkie poru-
szenia, do ktorych zdolna jest dusza. Bez tego najuczenszy fizyk moze pisac
madre rozprawy o potedze koloréw, o zmianach zachodzacych w siatkowce
oraz o drganiach nerwu wzrokowego. Moze takze pigknie przenosi¢, sitg katow
i $wietlnych refrakcji, swe wzrokowe promienie do mézgu? — nigdy jednak nie
zdota dotrze¢ z tymi wrazeniami do serca. Oto punkt, w ktorym zatrzymuje si¢
fizyk. Reszta nalezy do malarza, za§ wytlumaczenie tego — do filozofa.

Podobnie mylimy si¢ co do muzyki, przyjmujac jako pierwsza jej przyczy-
n¢ harmoni¢ oraz dzwigki, ktore de facto sa jedynie narzedziami melodii. Nie
twierdze¢, ze melodia ma w sobie t¢ pierwsza przyczyne — wydobywa ja jednak
z moralnego dziatania, ktéorego sama jest obrazem. Poznajcie krzyk natury,
akcent, liczbe, miar¢ oraz pelen pasji, patetyczny ton, ktérym poruszenie duszy
obdarza kazdy cztowieczy glos3!!

Porownanie to — tak proste i jasne — pokazuje wyraznie, ze cala zasada
nasladowania i odczuwania tkwi bez reszty w melodii. Harmonia moze ja
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natomiast jedynie wspiera¢, upiekszajac odczucia, przez co staja si¢ bardziej
interesujace — juz to przez wigkszy lub mniejszy hatas, juz to przez wzmozenie
ekspresji $piewu — i na tym przede wszystkim polega uzyteczno$¢ harmonii
w muzyce nasladowczej. Wielkim btedem byloby utrzymywac, ze chociaz nie
jest ona zrodlem muzyki, zostata jednak shusznie umieszczona na jego miejscu.
Harmonia powinna stuzy¢ melodii wsparciem, okresleniem [melodycznych]
modulacji z najwigckszg mozliwg doktadnos$cia, oddawaniem zawsze w melodii
obecnego odczucia (sentiment), wzmacnianiem albo ostabianiem dzwigkow
bardziej lub mniej wyczuwalnymi interwatami, nalezytym zaznaczaniem miary
oraz rytmu, a w koncu — uwydatnianiem owego piano-forte, ktore jest dla
melodii dusza, jak tez jest dusza nasladowanej przez melodi¢ mowy. W taki
wlasnie sposob harmonia zwraca czeSciowo muzyce to, co zabrala z jej energii
przez wykluczenie mndstwa nieregularnych interwatow. Jesli jednak muzyk
bedzie myslat tylko o swej harmonii, lekcewazac istotng czgs¢ muzyki, ktorg
jest $piew, by goni¢ za [harmonicznymi] wypelnieniami i akordami, to wow-
czas sprawi wiele hatasu z niewielkim skutkiem, a jego ogluszajaca i odurza-
jaca muzyka dostarczy wigcej bolu gtowie niz poruszen sercu.

Nie mys$lmy wiec, Ze za pomoca proporcji oraz cyfr wyjasnimy kiedykol-
wiek wladz¢ muzyki nad namig¢tnosciami. Wszystkie te wyjasnienia sg tylko
beztadnym zametem i zawsze beda mnozy¢ jedynie niedowiarkow, jako ze
doswiadczenie przeczy im nieustannie, a przed niedowiarkami nie sposob
odstoni¢ zadnego rodzaju wiezi z naturg czlowieka. Zasada oraz reguly sa
jedynie materiatem dla sztuki, a do wyjasnienia wielkos$ci jej dziatania potrze-
ba subtelniejszej metafizyki.

przetozyl i opracowat Filip Taranienko,
przejrzat i poprawit Zbigniew Skowron

Przypisy tlumacza

I Prezentowany tutaj tekst stanowi srodkowa czg$¢ brulionu napisanego przez Rousseau
w roku 1755, a obecnie przechowywanego w Bibliotece Uniwersyteckiej w Neuchatel i ozna-
czonego tam jako rekopis R.60. Jako odrebna tresciowa catos¢ tekst ten zostal opublikowany
w roku 1974 przez Marie-Elisabeth Duchez w pismie ,,Revue de Musicologie” (t. LX, nr 1-2,
s. 33-88). Zostal nastepnie przedrukowany w wydaniu krytycznym, na ktérym oparty jest ninie-
jszy przeklad: J.-J. Rousseau, L’'Origine de la Mélodie, s. 331-343, w: (Euvres complétes,
t. 5: Ecrits sur la musique, la langue et le thédtre, édition publiée sous la direction de Ber-
nard Gagnebin et Marcel Raymond avec, pour ce volume, collaboration de Samuel Baud-Bovy,
Brenno Boccadoro, Xavier Bouvier, Marie-Elisabeth Duchez, Jean-Jacques Eigeldinger, Sidney
Kleinman, Olivier Pot, Jean Rousset, Pierre Speziali, Jean Starobinski, Charles Wirz et André
Wirz, Editions Gallimard, Bibliothéque de la Pléiade (dalej jako OC 5). Przypisy pochodza od
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thumacza, jednak duza ich czg$¢ opiera si¢ na aparacie tegoz wydania krytycznego. Nawiasa-
mi klamrowymi oznaczone s3 fragmenty wykorzystane p6zniej w innych tekstach Rousseau,
a nawiasami kwadratowymi — uzupetnienia przekladu stowami, ktérych nie ma w oryginale,
przydatnymi dla lepszej czytelnosci polskiego tekstu. Wiecej szczegdtow edytorskich — zob.
nizej komentarz thumacza: Rousseau i Rameau. Spor o zasady muzyki).

2 Pojawia si¢ tutaj pojecie cri animal, ktore rozwazane jest w rowniez w Rozprawie
0 pochodzeniu nieréownosci miedzy ludzmi, totez tekst O pochodzeniu melodii mozna uznad
rowniez za tgcznik teorii socjologicznych Rousseau z jego teorig muzyki i jezyka. Zob. OC 5,
Introduction par Marie-Elisabeth-Duchez, s. CXXXVII-CXLIV.

3 Zagadnienie wptywu klimatu na ksztattowanie si¢ jezykOw pojawia si¢ w rozdziatach
VII, IX i X Essai sur l’origine des langues oraz w hastach ,,Spiew” i ,,Opera” w Stowniku
muzycznym Rousseau (zob. hasto ,,Opera” przetozone w ksigzce Z. Skowrona, Mys! muzyczna
Jeana-Jacques’a Rousseau, Warszawa 2010, s. 283-293). Zajmowali si¢ tym tematem rowniez
inni autorzy (np. Mersenne, Charles du Bos, Monteskiusz, Condillac). Zob. OC 5, s. 1495, przyp.
4, tam takze szczeg6ly bibliograficzne.

4 Lukrecjusz, De rerum natura V, 1379—1412. Por. OC 5, s. 1496, przyp. 1.

5 Rousseau przywotuje tutaj Diodora Sycylijskiego za posrednictwem J.A. Kirchera, Pro-
dromus Coptus Aegyptiacus, Rzym 1636, s. 131 1 139. Por. OC 5, s. 1496, przyp. 1.

6 Nasladowcza koncepcja pochodzenia muzyki, wywodzaca si¢ od Arystotelesa (por. Poli-
tyka 1447a 20 — 1448b 23), byta w XVII i XVIII wieku niezwykle popularna — obok dwdch
innych teorii, méwiacych o jej boskim badz tez matematyczno-racjonalno-fizycznym pocho-
dzeniu. Ta ostatnia byta uznawana m.in. przez szkole¢ Jeana-Philippe’a Rameau (por. OC 5,
tamze). Oczywiscie doktadne przesledzenie tych teorii nie jest tutaj mozliwe, mozna si¢ jednak
zastanawiaé, czy te trzy teorie rzeczywiscie si¢ nawzajem wykluczaja, czy tez moze raczej
uzupehniaja, a w konflikt zaczynaja wchodzi¢ dopiero wowczas, kiedy jedna z nich, w skrajnej
postaci, wyklucza wszelkie przestanki i doswiadczenia przemawiajace na rzecz innych. Dos¢
wspomnieé, ze Rousseau, przeciwstawiajac si¢ czysto matematycznemu ujeciu muzyki przez
Rameau, sam odwoluje si¢ nieraz do matematycznych argumentow i $cistych obliczen.

7 Teza ta zostala rozwinigta w Essai sur [’origine des langues, rozdz. XII, a takze bywa
wielokrotnie podnoszona w Stowniku muzycznym (hasta: ,,Spiew”, ~Muzyka”, ,,Opera”, ,,Recy-
tatyw”, z ktorych ostatnie dwa sg przetozone w ksigzce Z. Skowrona, dz. cyt., s. 283-293
i 295-299). Teza ta byta tez szeroko rozpowszechniona w wieku XVIII, a odwotywat si¢ do
niej nawet sam Rameau (Code de musique pratique, 1760, s. 115: ,Mozna powiedzie¢, Ze
muzyka, rozwazona po prostu jako rozmaite przemiany glosu, musiata by¢ naszym pierwotnym
jezykiem”). Por. OC 5, tamze.

8 Jest to definicja zapozyczona z Arystoksenosa (Elementa harmonica, ks. 1, rozdz. 3).
W rekopisie Neuchatel R.68, w ktorym Rousseau notowat mysli greckich teoretykow muzyki,
znajduje si¢ informacja, ze Arystoksenos uznawat jeszcze trzeci rodzaj glosu — posredni (kinesis
mese), czyli glos ,,patetyczny” (pathétique) albo tez ,,wyakcentowany” (accentuée), znajdujacy
si¢ pomigdzy $piewem a mowa. Rousseau uwazal taki glos za wiasciwy dla recytatywu. Zob.
OC 5, s. 1497, przyp. 4, tam takze szerzej na temat tego rozréznienia rodzajow glosow oraz
XX-wiecznego ujgcia tego zagadnienia z punktu widzenia akustyki.
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9 Na innej karcie r¢kopisu (fol. 26r), zawierajacej pierwotng wersj¢ tego akapitu, wariant:
,,zatrzyma ruch swojego glosu”. Zob. OC 5, s. 1496, nota c.

10 Chodzi tutaj o do$wiadczenie Rameau, opisane w Nouveau systéme de musique théorique
(1726), s. 17-18. Por. OC 5, s. 1498, przyp. 6.

11 Myél opisana juz w Liscie o muzyce francuskiej i rozwinigta w rozprawie O pochodzeniu
Jjezykow, rozdz. 11 i II1.

12 Siecle de barbarie to w mityczno-filozoficznej historiozofii Rousseau wiek ztoty, w prze-
ciwienstwie do opisywanego pdzniej barbarzynstwa nowozytnego, ktore przyczynito si¢ do
zniszczenia autentycznego dziedzictwa starogreckiego. Wiek ten opisany jest w rozdz. IX
O pochodzeniu jezykow, a takze w Rozprawie o pochodzeniu nieréwnosci miedzy ludzmi. Por.
OC 5, s. 1499, przyp. 3.

13 Stowo ,,liczba” (nombre) uzyte jest tutaj w sensie muzycznym, mimo to jednak zastana-
wia wlasnie jako poj¢cie matematyczne, okre$lajace muzyczng miar¢. Wydaje sie¢, ze uzywajac
g0, Rousseau w jaki$ sposob uznaje oczywisty fakt, ze relacje miar metrycznych sa relacjami
liczbowymi, lecz méwiac o nich, podkresla jednak przede wszystkim ich zwigzek z organicz-
nym i spontanicznym funkcjonowaniem pamigci. W takim ujeciu jego teoria ,,naturalnego”
pochodzenia melodii, nawet wbrew deklaracjom samego Rousseau, nie wykluczataby matema-
tyki (systemu proporcji), wyznaczajacej relacje miar oraz dzwickdw, a nawet uznawataby ja za
konieczng — pod warunkiem jednak, ze my$lenie i matematyka nie beda tutaj sztuczng, niejako
,»Z zewnatrz” narzucong teorig, oddzielong od przezywania konkretnego rytmu i konkretnej,
naturalnej i fizycznej melodii.

14 Teoria nasladowania akcentu wyrazowego jako zrodta muzyki zostata wylozona przez
Rousseau m.in. w Liscie o muzyce francuskiej, w rozprawie O pochodzeniu jezykow, a takze
w hasle Stownika muzycznego ,,Akcent”. Opis znaczenia tego terminu w tych oraz w innych
pismach Rousseau — zob. OC 5, s. 1499—-1500, przyp. 1.

15 Rousseau byt zapalonym czytelnikiem Zywotéw stawnych mezéw Plutarcha, a takze
poezji heroicznej i1 greckich tragedii, co opisuje m.in. w Wyznaniach, a takze w tekécie Rousse-
au juge de Jean Jacques. Deuxieme dialogue. Wigcej na ten temat — zob. OC 5, s. 1500-1501,

przyp. 2.

16 Chodzi tutaj o termin nomos, ktory w jezyku greckim ma znaczenie zarowno prawne, jak
i muzyczne. Zajmowali si¢ nim rowniez inni oswieceniowi mysliciele, np. Monteskiusz, Wolter,
Condillac. Wigcej na ten temat — zob. OC 5, s. 1501, przyp. 5.

17 Rousseau ma na tutaj na my$li harmoni¢ rozumiang jako ,,tonalno-funkcyjna”, skodyfi-
kowana przez Jeana-Philippe’a Rameau w Traité de I’harmonie réduite a ses principes naturels
(Paryz 1722), a ksztaltujaca si¢ w europejskiej muzyce wielogltosowej mniej wigcej od péznego
sredniowiecza — az do dzisiaj. Harmonia tonalno-funkcyjna — jak zreszta Rousseau za chwilg
wyjasnia — nie byla oczywiscie tym samym, co Grecy okreslali starozytnym stowem harmonia.

18 Jest to aluzja do teorii muzycznej Rameau, ktory probowat przypisa¢ pochodzenie grec-
kiego systemu tetrachordéw niezauwazonemu przez Grekow wplywowi postulowanej przezen
zasady harmonii tonalno-funkcyjnej (szerzej na ten temat w przetozonym nizej tek$cie Badanie
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dwoch zasad wysunietych przez pana Rameau) Kwestia istnienia w starozytnej Grecji muzyki
innej niz jednoglosowa od XVI wieku az po dzien dzisiejszy dzieli teoretykow muzyki (choé
obecnie uwaza si¢ przewaznie, ze polifonia wowczas w Grecji nie istniata), a w epoce Rousseau
dzielila ona oczywiscie rowniez zwolennikow i przeciwnikow zachodniej muzyki wielogtoso-
wej. Zob. OC 5, s. 1502, przyp. 2.

19 Dla zrozumienia specjalistycznych czgéci tekstu niezbedne wydaje si¢ w tym miejscu
wyjasnienie kilku podstawowych poje¢ dotyczacych interwatéw i skal muzycznych. Konso-
nans to taki interwat (czyli odlegto$¢ miedzy dzwigkami, a wigc rowniez wspotbrzmienie tych
dwoéch dzwigkow), ktory jest odczuwany i rozumiany jako zgodny, harmonijny — przeciwien-
stwo dysonansu. Oktawy, kwarty oraz kwinty (interwaly czyste) sa uznawane w zasadzie za
konsonanse przez wszystkie szkoly i tradycje, nawet wowczas, gdy poddawane sg niewielkim
korektom stroju (czyli temperacji). Natomiast w starozytnosci tercje (inaczej strojone) uwazane
byly za dysonanse, mimo ze — od baroku rozumiane i odczuwane juz przewaznie jako kon-
sonanse — stanowig do dzisiaj podstawe harmonii tonalno-funkcyjnej, ktorej teori¢ opracowat
wlasnie Rameau. Zmiana ta wynika z faktu (dotyczacego rowniez innych interwatow), ze istnieje
wiele mozliwo$ci nastrojenia (temperowania) tercji, np. tercja wielka moze by¢: 1) naturalna
(waska, strojona zgodnie z piata sktadowa tonu podstawowego), 2) tzw. pitagorejska (szeroka,
uzyskana na zasadzie kota kwintowego przez cztery kwinty czyste, np. c-g-d!-a’-e?-e — nie
wiadomo jednak na pewno, czy sam Pitagoras i jego bezposredni uczniowie tak tercje stroili),
a takze 3) ,réwnomiernie temperowana” (pomigdzy naturalna a pitagorejska). Mozna ponadto
uzyska¢ tercj¢ wielka np. przez odjecie pottonu od gornej kwarty (pochdd c-f-e daje interwat
c-e) — wowczas rozpigto$¢ pottonu f~e decyduje o szerokosci tercji c-e: im szerszy poétton, tym
wezsza tercja i odwrotnie, skoro w takim wypadku obydwa mniejsze interwaly zawsze musza
zmiescic si¢ w jednej kwarcie czystej. Tak wigc sama nazwa interwatu (pryma, sekunda, tercja,
kwarta, kwinta, seksta, septyma, oktawa) okresla w sposob Scisty jedynie odleglos¢ danego
dzwigku od dzwicku podstawowego, liczong w stopniach skali — czyli wskazuje, ktory to z kolei
stopien, ,,schodek” danej skali (stopien ten moze mie¢ bardzo ré6zna wysokos¢, podobnie jak
stopien schodow uktadanych z kamieni o réznej wysokosci), a zaleznie od miejsca, jakie zajmuje
w melodii, moze on by¢ czasem podwyzszany lub obnizany. Obecnie dominujacy stroj rowno-
miernie temperowany w zasadzie uzywa tylko dwoch, czasem trzech wysokosci (,,schodkow™)
oraz ich podwyzszania — sekundy malej, sekundy wielkiej oraz sekundy zwigkszonej. Nie jest
to jednak bynajmniej jedyny sposob strojenia (utrwalit si¢ on dopiero w ciagu ostatnich dwustu
lat w muzyce europejskiej), a w calej historii muzyki istniato wiele roznych innych systemow.
Warto wspomnie¢ np., Zze w stroju rownomiernie temperowanym interwat oktawy dzieli si¢ na
dwanascie pottondw, natomiast starozytni muzycy dzielili oktawe orientacyjnie na 72 czgscei,
umozliwiajgcych alteracje (drobne zmiany wysokosci poszczegdlnych stopni skali), ktorych
zakres mogt by¢ o wiele wezszy od pottonu temperowanego, czyli najmniejszej jednostki zmiany
wysokosci, obowiazujacej w dzisiaj stosowanym systemie harmonii tonalno-funkcyjnej, opartej
na systemie Rameau oraz wlasnie na réwnomiernej temperacji.

20 Wydaje si¢, ze Rousseau popetnia tutaj btad wynikajacy z utozsamienia nowozytnych
europejskich znakow chromatycznych z interwatem sekundy matej, chyba ze chodzi mu w tym
miejscu wylgcznie o interwat sekundy matej temperowanej. Sam zreszta, rowniez nizej w tek-
$cie, wielokrotnie pisze o rodzaju enharmonicznym, operujacym interwalami mniejszymi od
sekundy. Dzisiejsza wiedza muzykologiczna nie wyklucza istnienia péttonéw w skalach staro-
greckich. Blad ten zreszta (jak si¢ wydaje, czysto terminologiczny) nie wptywa jednak na dalszy
cigg wywodu Rousseau dotyczacego dysonansowosci greckich tercji, mimo ze — paradoksalnie
— w bliskim starogreckiemu systemie bizantyjskiego oktoichosu wielkie tercje ,,chromatyczne”



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl

@ -
O pochodzeniu melodii 27

(w innym niz tonalno-funkcyjne tego stowa znaczeniu) wystgpuja wlasnie obok bardzo matych
pottondéw, zamykajac si¢ z nimi w czystych kwartach.

21 Rousseau zaktada tutaj zapewne, ze starozytni Grecy uzywali tylko wielkich tercji tzw.
pitagorejskich, szerokich i dzisiaj prawie nigdy nieuzywanych, co niekoniecznie jest zalozeniem
stusznym (zob. poprzednie dwa przypisy). Najprawdopodobniej jednak uzywali ich dos¢ czesto
— a sg one rzeczywiscie, rowniez dla dzisiaj wyksztalconego muzycznie ucha, odczuwane raczej
jako dysonanse.

22 Poniewaz seksta jest przewrotem tercji (dwa te interwaly tworza razem oktawe, np.
c-e-c’, oczywiscie przy przyjetym wczesniej zatozeniu, ze oktawy sa zawsze doktadnie czy-
ste), wszedzie tam, gdzie poszerzy si¢ wielka tercja, o tyle samo trzeba bedzie pomniejszy¢
mala sekste — i odwrotnie, zmniejszajac matlg tercje, poszerza si¢ wielka sekste. Tak wige inne
niewypowiedziane wprost przez Rousseau zalozenie polega na tym, ze seksta nie jest strojona
,samodzielnie”, np. od gornej nuty ¢’, ale ze pozostawata ona jedynie wypadkowa tercji c-e oraz
oktawy c-c¢’. Wydaje si¢, ze sa to zatozenia poprawne, jednak Rousseau czyni je chyba raczej
z punktu widzenia jemu wspotczesnych (i takze obecnie zwykle u nas obowiazujacych) spo-
sobow strojenia. Nie wiemy bowiem doktadnie, jakim systemem stroili swoje skale starozytni,
ale system ten mogt by¢ zupelnie inny od wyobrazen opartych na systemach dzisiejszych (by¢
moze stroili np. czystymi kwintami lub kwartami dzwigki c-f-g-c’, a nastgpnie do tych czterech
dzwigkow, wyznaczonych jako silne punkty odniesienia dla catej skali, stroili np. wewngtrzne
sktadniki tetrachordow c-f'oraz g-c’ (czyli d do ¢, e do f, a do g, h do ¢”’).

23 Mimo ze Rousseau chcialby pozby¢ sie projektowania w przesztos¢ wspotczesnego mu
wyobrazenia o muzyce, jest to znow wspolczesny — przynajmniej czg§ciowo nam i jemu — punkt
widzenia. Grecy bowiem, nie uznajac tercji oraz sekst za konsonanse, nie musieli ich w ogodle
sposrod konsonansow eliminowac.

24 Rousseau postuguje sie tutaj pierwotng wersja solmizacji Gwidona z Arezzo, w ktorej
dzwiek nazywany dzisiaj ,,do” oznaczano do XIX wieku sylabg ,,ut”. W polskim przektadzie
,ut” jest jednakze oddawane wspolczesnie uzywanym w solmizacji ,,do” dla wiekszej przejrzy-
stosci tekstu.

25 Rekopis Neuchatel R.72 (wczesniejszy brulion tego samego tekstu), zawiera zdanie
(frgm. 67 1°), ktore precyzuje i podsumowuje wyrazong tutaj mysl: ,,Jezeli sugerowaliby si¢
w swoim systemie nawet najmniejszym odczuciem harmonicznym, z konieczno$ci melodia
w ich rozmaitych skalach musiataby wynika¢ z kilku poprawnych nastgpstw harmonicznych.
Niechaj sam pan Rameau oceni, czy potrafitby taka teze podtrzymaé”. Zob. OC 5, s. 1502—-1503,

przyp. 3.

26 W ten sposOb Rousseau wraca do narracji historycznej — zgodnie z ,,przeplatang” zasada
konstrukeji catego niniejszego tekstu.

27 Chodzi oczywiscie o akcent toniczny, funkcjonujacy podobnie jak dzisiejszy akcent
w jezykach Dalekiego Wschodu, gdzie wysokos¢ tonu okresla leksykalne znaczenie wyrazu.
Byl on wlasciwy starozytnej grece przynajmniej do czasow hellenistycznych. Rzeczywiscie,
wedle obecnego stanu wiedzy filologicznej i fonetycznej, akcent ten ulegt zanikowi w wyni-
ku upowszechnienia si¢ greki i opanowania jej przez Rzymian oraz inne narody zamieszkuja-
ce Imperium Romanum. Warto pamigtac, ze taka jest tez etymologia greckiego i tacinskiego
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— a w konsewencji rowniez polskiego — wyrazu ,,akcent” (tac. ac-centus, gr. pros-odia = ,,przy-
$piew”). Obecnie tego typu akcent ma nieco inne znaczenie, zwigzane raczej z cato$cig wypo-
wiedzi niz z jednym wyrazem (sygnalizuje np. pytania) i jest nazywany w fonetyce intonacja.

28 Zapewne ,,wlasciwos¢” (odpowiednio$¢, wyrazistos¢) jest w tym francuskim stowie
(w tym konteks$cie) utozsamiona z ,,wlasno$cig” jezyka jako ,,wlasnej” jego zasady, wyznacza-
jacej wlasciwosci melodii.

29 W rozprawie O pochodzeniu jezykow jest tutaj stowo ,,utozy¢” (régler). Wydaje sig, ze
pelna intencj¢ Rousseau oddaja zestawione ze sobg obydwie lekcje: glosni trudno ,,utozy¢ si¢”
do zbyt malych interwalow — takich, ktérych réznice wysokosci sg niewielkie, przez co trudno
je doktadnie odrézniaé, co przewaznie taczy si¢ ze skomplikowanymi relacjami ich proporcji.

30 Zob. wyzej przyp. 27.

31 Zob. hasto ,,Akcent” w Stowniku muzycznym (OC 5, s. 1503, przyp. 3). Jest to jedno
z miejsc, w ktorych mozna dopatrywaé si¢ u Rousseau argumentacji matematycznej, mimo
jego stanowczego sprzeciwu wobec sztucznej, nienaturalnej 1 wtasnie matematycznej konwencji
harmonicznej Rameau. Dla lepszego zrozumienia tej kwestii pozyteczne bytoby zbadanie, w jaki
sposob Rousseau postuguje si¢ w réznych pismach stowem , liczba” (nombre).

32 W przekreslonej lekcji tekstu Rousseau napisat technigue, co nastgpnie zastapit wyraze-
niem purement métaphysique.

33 Zob. OC 5, s. 1503, przyp. 4. Rousseau pisze o takim rozréznianiu za Arystoksenosem
(Elementa harmonica) oraz Arystydesem Kwintylianem (De musica), z ktorych kompilacje spo-
rzadzit w swoim rekopisie (Neuchatel R.68 ffos I ro-2 r0) za ich tacinskim przektadem autorstwa
Meiboma (Antiquae musicae auctores septem graece et latine, Amsterdam 1652).

34 Wedtug przypisu Marie-Elisabeth Duchez (OC 5, s. 1503, przyp. 4) Rousseau cytuje
tutaj ostatnia czg$¢ stynnej definicji tragedii Arystotelesa. Co ciekawe, cytat ten jest wlasciwie
parafrazg, bowiem Arystoteles pisze w tym miejscu (1449b 28) o ,,najprzyjemniejszym sposobie
wypowiedzi (hedysmenos logos)”, co Rousseau tlumaczy stowem ,,melodia” (mélodie): Aéym 8¢
Ndvouévov pév Adyov tov Exovia PuOUOV Kai appovioy koi pérog.

35 Rousseau przypisuje role niezwykle doniosta starozytnemu rodzajowi enharmonicznemu,
zawierajgcemu bardzo male interwaly pomigdzy stopniami skali, nieobecne ani w rodzaju dia-
tonicznym, ani tez w systemie temperowanym — rol¢ shuzacg wyrazaniu patosu (zob. np. hasto
,.Enharmonika” w Sfowniku muzycznym). Jest to tez jeden z jego gtdéwnych argumentow polemicz-
nych przeciwko systemowi harmonii Rameau, ktérego uzycie wyklucza zastosowanie interwa-
16w enharmonicznych (w starozytnym sensie tego stowa). Oczywiscie nie chodzi tu o dzisiejsze
pojecie enharmoniki, ktora w systemie temperowanym utozsamia ze soba dzwigki wystepujace
w réznych tonacjach (np. cis jest enharmonicznym odpowiednikiem des), umozliwiajac modu-
lacje enharmoniczne. Pojgcie ,,enharmoniki”, podobnie jak ,,chromatyki”, w temperowanym sys-
temie harmonii funkcyjnej ma zupelnie inne znaczenie niz w starozytnym systemie modalnym.

36 W rkp. jest tutaj przekre$lone stowo parole, w rozprawie O pochodzeniu jezykow
— discours, natomiast w innym brulionie (rkp. Neuchatel R.72 fo 25 ro) — langue. Por. OC 5,
s. 1505, nota e.
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37 W rozprawie O pochodzeniu jezykéw znajduje si¢ w tym miejscu stowo Sophistes. Por.
OC 5, s. 1505, nota h,

38 Wedtug Diogenesa Laertiosa, Zywoty i poglgdy stawnych filozoféow, ks. 111: Platon. Por.
OC 5, s. 1505, przyp. 2.

39 Por. hasto .,jezyk” w Stowniku filozoficznym Woltera, ktory opiera si¢ na tekécie cesarza
Juliana Apostaty (Misopogon 337¢c). Por. OC 5, s. 1506, przyp. 2.

40 Burzliwa dyskusja, zar6wno muzykologiczna, jak i praktyczna, dotyczaca miary i rytmu
w chorale gregorianskim, trwa do dzi$ dzien — i dotad nie wida¢ tatwej konkluzji, co do ktorej
zgodziliby si¢ wszyscy zainteresowani tym problemem. Natomiast zwigzane z nig rozwazania
wzajemnych relacji melodii i harmonii, dotyczace poczatkow europejskiej wielogtosowoscei,
przewaznie koncentrujg si¢ zazwyczaj na epoce przejscia od choratu do kontrapunktu i nastgpnie
do barokowej polifonii. Przemiana muzyki modalno-melodycznej w wieloglosowo-harmonicz-
na jest wigc dzisiaj historycznie lokowana raczej pomigdzy $redniowieczem a nowozytnoscia,
a nie w czasach przetomu greckiej starozytnosci i tacinskiego $redniowiecza. Warto tez tutaj
zaznaczy¢, ze Rousseau — wbrew temu, co mogloby si¢ wydawac tylko na podstawie tekstu
O pochodzeniu melodii — uwazajac chorat za stadium przejsciowe w procesie ksztattowania sig
wieloglosowosci, nie miat bynajmniej o nim opinii jednoznacznie negatywnej. W swoim Sfow-
niku muzycznym tak o nim pisze: ,,Spiew ten, taki jakim jeszcze dzisiaj pozostaje, jest mocno
znieksztalcona, lecz takze bardzo szlachetng pozostatoscia starozytnej muzyki greckiej, ktora po
przejsciu przez r¢ce barbarzyncow nie zdotata jednak jeszcze utraci¢ wszystkich swoich pierwot-
nych pigknosci” (Dictionnaire de musique, hasto Plain-Chant, zob. OC 5, s. 983). W hasle tym
Rousseau krytykuje przede wszystkim choral wykonywany — jego zdaniem — pretensjonalnie
i sztucznie przez wspotczesnych mu muzykow, ktorzy pozbawiaja go rytmu i miary. Jednakze
— jak pisze — ,trzeba by¢ wdzigcznym biskupom, proboszczom oraz kantorom, ktorzy sprzeci-
wiaja si¢ tej barbarzynskiej mieszance, a takze trzeba pragnac [...], aby te szlachetne starozytne
pozostatosci zostaly wiernie przekazane tym, ktdrzy beda mieli dos¢ talentu i autorytetu, by
wzbogaci¢ nimi nowoczesny system [muzyczny]. W zadnym razie nie powinni§my naszego
systemu przenosi¢ do choratu, lecz jestem przekonany, ze zyskalibysmy przenoszac raczej chorat
do naszej muzyki. Trzeba byloby jednak mie¢ w tym celu duzo dobrego smaku, jeszcze wigcej
— wiedzy, a przede wszystkim by¢ pozbawionym przesadow” (tamze, s. 984).

41 Chodzi tutaj o traktat Speculum Musicae, dtugo przypisywany Johannesowi de Muris,
ktérego autorem okazal si¢ jednakze Jakub z Li¢ge. Rousseau studiowal jego rozdziat VII,
poswigcony zasadom polifonii (w rekopisie BN 7207 francuskiej Bibliotheque Nationale)
i wyniost z niego wiele wiadomosci, ktore wykorzystat do redagowania hasetl dotyczacych poli-
fonii w Stowniku muzycznym, gdzie wielokrotnie traktat ten jest cytowany (zob. OC 5, s. 1506,
przyp. 5). Przyktad ten, podobnie zreszta jak wiele innych (zob. np. przypis nastepny) pokazuje,
w jaki sposéb w polemikach i argumentacjach Rousseau niejednokrotnie traktuje innych auto-
row. Wydaje si¢ niekiedy, ze im wigcej im zawdzigcza, tym chetniej ironicznie ich krytykuje,
wychodzac zapewne z zalozenia, ze $rodek ten jest uswigcony przez cel, ktory przyswieca jego
szlachetnej argumentacji.

42 Andrea Angelini Bontempi, Historia Musica [...] secondo la Dottrina de’ Greci [...],
che contiene la Scientia del Contrapunto, Perugia 1695. Podstawowe zrodto dla Rousseau przy
redagowaniu hasel Encyklopedii oraz Stownika muzycznego (zob. Wyznania, ks. 1). Por. OC 5,
s. 1507, przyp. 1.
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43 Poczawszy od tego miejsca az do konca nastgpnego akapitu znajduje si¢ w tek$cie sporo
poprawek i wariantow (w paralelnym wczesniejszym rekopisie Neuchatel R.72). Natomiast
w rozprawie O pochodzeniu jezykow Rousseau wprowadzit tutaj kilka kolejnych zmian i uzu-
petnien. Przektad polski sporzadzony jest konsekwentnie na podstawie gtdéwnego tekstu, czyli
rkp. Neuchatel R.60.

44 W tym miejscu w rozprawie O pochodzeniu jezykéw nastgpuje dtuzszy fragment, stresz-
czajacy druga cze$¢ Badania dwoch zasad wysunigtych przez pana Rameau. W tym ostatnim
tekScie rozwiniety jest nieco szerzej argument nienaturalnosci trybu minorowego (tonacji molo-
wych), ktére nie wynikaja wprost ze sktadowych dzwickéw tonu podstawowego — argument
ten byt zreszta jednym z najwazniejszych w calej polemice Rousseau przeciwko harmonice
funkcyjnej Rameau.

45 Jest to podstawowe przeciwstawienie, tak czesto podnoszone, przyjemnosci powodowa-
nej dzwigkiem potraktowanym czysto fizycznie wobec przyjemnosci moralnej, powodowanej
nasladowaniem je¢zyka oraz uczucia — przeciwstawienie bgdace podstawa muzycznej estetyki
Rousseau (por. OC 3, s. 1507, przyp. 4). Jednakze skoro fizyke przeciwstawia si¢ tutaj naturze,
trzeba chyba je rozumie¢ tak, ze harmoniczny system, pozbawiony podporzadkowania melodii,
poprzestaje na doznaniach materialnych, nie docierajac do duszy, ktora wydaje si¢ tym, co dla
Rousseau w szeroko rozumianej naturze najwazniejsze.

46 Rousseau, kontynuujac tutaj antykizujace teorie tworcow florenckich, wspomina krotko
0 powstaniu opery oraz o problemach zwigzanych z operowymi recytatywami (OC 3, s. 1507,
przyp. 4). Zob. tez Stownik muzyczny, hasto ,,Recytatyw” (Z. Skowron, dz. cyt., s. 295-299).
Tego tematu dotyczy rowniez np. List o muzyce francuskiej, a takze artykut Z. Skowrona, opu-
blikowany w niniejszym numerze. Wida¢ tutaj wyraznie, ze opera stanowi dla Rousseau sztuke
sztuk, ktora miata, powracajac do naturalnych starozytnych korzeni muzyki i jezyka, przywracac
to, co ludzkos¢ utracita przez dwa tysiagce lat odchodzenia od autentycznego wyrazu stowa oraz
melodii. W tej perspektywie nalezy z pewnoscig odczytywaé rozwazania Rousseau o recytatywie
jako o wzorcowym sposobie przekazywania ludzkich mysli i uczu¢, mimo ze dzisiejszy stuchacz
i czytelnik inaczej przewaznie traktuje sztuke operowa. Zreszta temat recytatywu, podobnie jak
prezentowany tutaj tekst, jest chyba najbardziej oczywistym potwierdzeniem przypuszczenia,
ze refleksja Rousseau nad jezykiem nigdy nie powinna by¢ traktowana odrgbnie od jego mysli
0 muzyce.

47 Rousseau pisze tutaj o wspdtczesnej mu muzyce, nawigzujac do sporéw pomiedzy zwo-
lennikami opery francuskiej a zwolennikami opery wtoskie;.

48 Poréwnanie muzyki do malarstwa i analogia pary rysunek-melodia przeciwstawionej
parze kolor-harmonia wielokrotnie powraca w tekstach Rousseau (Badanie dwoch zasad wysu-
nietych przez pana Rameau, O pochodzeniu jezykow, Lettre a M. Burney, Stownik muzyczny
(zob. hasto ,,Aria”, Z. Skowron, dz. cyt., s. 264-265), a takze u innych autorow XVII- i XVIII-
wiecznych (Kircher, Mersenne, Du Bos, Batteaux, Diderot, Serre, Rameau). Nie jest jednak ta
paralela bezdyskusyjnie przyjmowana przez wszystkich, a odrzucaja ja np. Newton i Buffon.
Por. OC 5, s. 1508, przyp. 4, a takze s. 1527, przyp. 1.

¥ [liada XXI1, 740-797; XXIV, 470-676; VI, 369-502. Poruszony ostatnig sceng Rousse-
au wykorzysta ja w Emilu jako przyklad dziecigcego przerazenia. Por. OC 5, s. 1508, przyp. 1.
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50 Rousseau opiera si¢ tutaj na wizji Woltera zawartej w Elementach filozofii Newtona
(1738), t. XXII, s. 480 i n. Zob. OC 5, s. 1508, przyp. 2.

51 Akcent patetyczny jest jedynie wzmocnieniem naturalnego krzyku, zmodyfikowanego
w kazdym jezyku poprzez wiasciwe dla niego intonacyjne odchylenia” (r¢kopis R.72, fragm. 46
v°). Mysl ta zostaje takze rozwinigta w Rozprawie o pochodzeniu nieréwnosci miedzy ludzmi
oraz w pierwszej ksiedze Emila.



