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Muzyka w refleksji estetycznej i tworczosci
Jeana-Jacques’a Rousseau

Poeta ma tworzyc¢ poezje, kompozytor zas ma tworzy¢ muzyke,
Jjednak tylko do filozofa nalezy dobre mowienie o jednej i o drugiej!.

Stowa kluczowe: J.-J. Rousseau, W.A. Mozart, estetyka muzyczna, mysl muzycz-
na Oswiecenia, melodia, geneza muzyki, ,,Le Devin du village”,
,,Bastien und Bastienne”

W gronie francuskich filozofow oswieceniowych, zwlaszcza za§ przedsta-
wicieli ich najmlodszego pokolenia skupionych wokot Encyklopedii, Jean-
-Jacques Rousseau byl bez watpienia jedyng postacig parajacg si¢ tworczoscia
muzyczng. Pragnac jednak dotrze¢ do sedna tej tworczosci, natrafiamy — co
wszak nierzadkie w jego przypadku — na znamienny paradoks. Polega on na
tym, ze Rousseau — w odroznieniu nie tylko od takich 6wczesnych gigantow
muzyki jak Jean-Philippe Rameau (1683—1764), ktoremu w roku 1745 Ludwik
XV nadat tytul compositeur de la musique de chambre, lecz rowniez wielu
pomniejszych tworcow — nie miat za sobg przygotowania profesjonalnego, lecz
przyswoit sobie wiedz¢ muzyczng jako samouk. Byl wigc w dziedzinie kom-
pozycji amatorem-autodydakta, niezwigzanym z zadng instytucja muzyczng

I J-I. Rousseau, Lettre sur la musique francoise, (Euvres complétes, t. 5: Ecrits sur la
musique, la langue et le thédtre. Edition publiée sous la direction de Bernard Gagnebin et Mar-
cel Raymond avec, pour ce volume, collaboration de Samuel Baud-Bovy, Brenno Boccadoro,
Xavier Bouvier, Marie-Elisabeth Duchez, Jean-Jacques Eigeldinger, Sidney Kleinman, Olivier
Pot, Jean Rousset, Pierre Speziali, Jean Starobinski, Charles Wirz et André Wirz, Editions Gal-
limard, Bibliothéque de la Pléiade, Paris 1995, s. 292 (dalej — OC 5). Fragmenty z Lettre sur la
musique frangoise w przektadzie autora artykutu.
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lub jaka$ forma muzycznego — ksigzgcego czy krolewskiego — mecenatu. Miat
wszakze te przewage nad swymi rywalami, ze zdobyt doswiadczenie muzyczne
jako stuchacz u zrodet wloskiej muzyki operowej — w Wenecji, gdzie przeby-
wal w charakterze sekretarza tamtejszej ambasady francuskiej, hrabiego de
Montaigu, od wrze$nia 1743 do sierpnia 1744 roku, czemu dat wyraz w zna-
miennym fragmencie swych Wyznan:

Przywiozlem z Paryza panujace w owym kraju uprzedzenie do muzyki wloskiej; ale zarazem
otrzymatem od natury wrazliwo$¢, wobec ktorej przesady nie zdotaja si¢ ostac. Powzig-
tem niebawem do tej muzyki namig¢tnos¢, jaka budzi ona w ludziach zdolnych ja ocenic.
Stuchajac barkaroli zrozumiatem, ze dotad nie styszatem $piewu, a niecbawem tak si¢ zapa-
litem do opery, iz, zniecierpliwiony zwyczajem paplania, jedzenia i grania w lozach, gdy
ja chcialbym tylko stucha¢, wymykatem si¢ czgsto towarzystwu szukajac miejsca w innej
stronie teatru. Tam, sam jeden, zamknigty w lozy, poddawatem si¢ mimo dtugosci widowi-
ska rozkoszy sycenia si¢ nim swobodnie i az do konca2.

Komponowanie — catkiem inaczej niz w przypadku Rameau, nadworne-
go muzyka kréla — nie stanowilo zadng miarg zrédta dochodow Rousseau.
Owszem, utrzymywat si¢ on z dziatlalnosci muzycznej, ale bylo nig tylko...
kopiowanie nut, majace wszakze — dzigki jego kaligraficznym talentom
— wymiar prawdziwie artystyczny. Niemniej, autor Nowej Heloizy probowat
swoich sit na polu kompozycji, czego rezultatem staty si¢ m.in. dwa utwo-
ry sceniczne — Les muses galantes (1745) 1 niewielkich rozmiarow interme-
dium Le devin du village (1752), ktore — dzigki sprzyjajacym okoliczno$ciom
— zdotat zaprezentowac przed dworem krolewskim 18 pazdziernika 1752 roku
w Fontainebleau, a nastgpnie 1 marca 1753 roku w Operze paryskiej, zyskujac
uznanie swych stuchaczy.

Historyczne znaczenie tego drugiego intermedium nie wigze si¢ z jego
szczeg6lng warto$cig muzyczng, jako ze utwor ten byt w gruncie rzeczy
— z punktu widzenia zastosowanych w nim $rodkow warsztatowych — drobia-
zgiem w porownaniu z okazatymi i jakze licznymi operami Rameau. Nosnos¢
Le devin du village (Wrézek wiejski) polegata przede wszystkim na jego este-
tycznych zatozeniach, doktadniej — na zastosowaniu w nim wokalnych §rodkoéw
ekspresji wzorowanych na operach wloskich. Innymi stowy, Rousseau przekro-
czyl w tym utworze granice, w jakich tkwita 6wczesna opera francuska, obwa-
rowana zasadami (konwencjami) dotyczacymi w jednakowej mierze libretta,
traktowania tekstu, wreszcie — formy i ekspresji §piewu. Zaréwno pastoralny
temat intermedium (historia o dwojgu kochankach i posredniczagcym miedzy
nimi wrozbicie wiejskim), podejs$cie do tekstu nieskrepowane regutami wersy-

2 J.-J. Rousseau, Wyznania, przetozyt i wstepem opatrzyt Tadeusz Zelenski (Boy), Pan-
stwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1978, t. 2, s. 45-46.
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fikacji, a takze melodyka oparta na Spiewnych wzorcach wtoskich — wszystko
to okazato si¢ dla jego 6wczesnych odbiorcow czyms, co nie miato na gruncie
francuskim precedensu.

Owczesny rezonans Le devin du village nie okazalby si¢ moze tak silny,
gdyby nie okoliczno$ci zwigzane z jego paryskim wystawieniem w 1752 roku.
W tym samym bowiem czasie, kiedy intermezzo Rousseau pojawilo si¢ na
scenie paryskiej, wystepowata na niej (od sierpnia 1752 roku do marca 1754
roku) wloska trupa operowa prezentujaca utwory z gatunku opera buffa, m.in.
stynne intermezzo La serva padrona Giovanniego Battisty Pergolesiego?. Juz
pierwsze wykonanie La serva padrona, ktérym to utworem zainicjowali buf-
fonisci swe wystepy w paryskiej Operze, wywotato zywe reakcje publicznos$ci
i krytyki. Wystepy okazaty si¢ wielkim sukcesem i ukazaty tamtejszym stu-
chaczom nowy, nieznany im wczesniej wymiar tworczosci operowej. Rous-
seau, bedac swiadkiem tego niecodziennego wydarzenia artystycznego, ktore
uzmystowito Francuzom nowe drogi rozwoju opery, nie omieszkat opisa¢ go
w Wyznaniach:

Na jaki$ czas przed wystawieniem Wrozka przybyli do Paryza wloscy $piewacy buffo, kto-
rym pozwolono gra¢ na scenie Opery, nie przewidujac skutkow, jakie to sprowadzi. Mimo
ze $piewacy byli bardzo mierni i Zze orkiestra, wowczas bardzo niedouczona, kaleczyta do
woli sztuki, ktore wystawiali, zadali wszelako operze francuskiej cios, spod ktorego nigdy
nie zdotala si¢ podnies¢. Porownanie tych dwoch rodzajow muzyki, styszanych tego samego
dnia, w tym samym teatrze, otworzylo uszy Francuzom. Nie bylo jednego cztowieka, ktory
by mogt $cierpie¢ rozwleklos¢ francuskiej muzyki po Zywym i energicznym akcencie wio-
skiej: skoro tylko buffony skonczyly, wszystko opuszczalo teatr. Okazata si¢ koniecznosé
zmieniania porzadku i dawania buffonow na koniec. Wystawiono Eglé, Pygmaliona, Sylphe
— nic nie mogto si¢ utrzymac. Jeden Wiejski wrozek wytrzymat porownanie i podobat sie
nawet po Serva padrona. |...]

Buffoni zyskali muzyce wloskiej bardzo zarliwych wyznawcow. Caty Paryz podzielit si¢
na dwa stronnictwa, bardziej zagorzate, niz gdyby chodzito o sprawg panstwa lub religii.
Jedno, potezniejsze, liczniejsze, ztozone z moznych, bogaczy i kobiet, popieralo muzyke
francuska; drugie, bardziej swiadome siebie, dumne, pelne entuzjazmu, sktadato si¢ z praw-
dziwych znawcow, z ludzi talentu, wybitnych artystow. Ta mata garstka zbierata si¢ w Ope-
rze, pod loza krolowej. Drugie stronnictwo wypetniato reszte parteru i sali, ale gldwne jego
ognisko byto pod loza krola. Oto skad pochodza nazwy stronnictw stynne w owym czasie:
kacik krola” i ,kacik krolowej™.

3 G.B. Pergolesi — ur. 4 T 1710 w Jesi, wybitny przedstawiciel stylu neapolitanskiego
— nie doczekal, niestety, paryskiego sukcesu swego intermezza, bowiem zmarl przedwczes$nie
(z powodu gruzlicy) w roku 1736 w Pozzuoli k. Neapolu, ponad ¢wier¢ wieku przed prezentacja
La serva padrona na scenie paryskie;j.

4 J.-I. Rousseau, Wyznania, dz. cyt., t. 2, s. 122—123.



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl

s

68 Zbigiﬁéw Skbwron

Oprocz opisu okolicznos$ci towarzyszacych inscenizacji Le devin du villa-
ge, W Wyznaniach znalazta si¢ tez charakterystyka muzyczna tego intermezza,
swiadczaca dobitnie o tym, ze Rousseau nawigzat do wzorcow wioskich:

Czgscig utworu, do ktdrej najwigcej bytem przywigzany i w ktorej najbardziej oddalitem
si¢ od pospolitej drogi, byt recytatyw. Byl on akcentowany w sposéb zupehie nowy i szedt
zgodnie z tokiem stow. [...] Nie jest przyjete oklaskiwaé w obecnos$ci kréla; dzigki temu
styszano wszystko — sztuka i autor zyskali na tym. Styszatem dokota szepty kobiet, ktore
zdawaty mi si¢ pigkne jak anioly, a ktéore méwity migdzy soba: ,,To cudowne, urocze! Nie
ma jednego tonu, ktory by nie mowit do serc”. [...] Na chwile cofngtem si¢ duchem wstecz,
przypomniatem sobie koncert u pana de Treytorrens>.

Kiedy uktadatem swoje intermedium, bytem wewnatrz przesigkni¢ety wptywem Wiochow;
oni zrodzili we mnie ten pomyst: nie przewidywatem zgota, ze oni sami pojawia si¢
na scenie tuz obok mego utworu. Gdybym byt rabusiem, ilez kradziezy ujawnitoby si¢
woweczas 1 jak pilnie starano by si¢ je podnies¢! Ale nie, préozno by si¢ kto$ silit, nie
znaleziono w mojej muzyce najmniejszej reminiscencji; wszystkie moje melodie w zesta-
wieniu z rzekomym oryginatem okazaty si¢ tak samo nowe, jak charakter muzyki, ktéra
stworzytemo®.

Niewatpliwe nowatorstwo Le devin du village nasuwa pytanie o rezo-
nans tego utworu. Historycy muzyki wskazuja na jego d6wczesng popularnosé,
o czym $wiadczy znaczna liczba wykonan, jaka nie mogt sie¢ w latach 70.
XVIII wieku poszczyci¢ nawet Christoph Willibald Gluck, ktoérego opery
wkraczaly wowczas na scen¢ paryska’. Niezaleznie od recepcji i oddziaty-
wania Le devin du village w krggu francuskim, zastanawia fakt, ze nawiagzat
don sam Wolfgang Amadeusz Mozart w swym mlodzienczym jednoakto-
wym singspielu Bastien und Bastienne (KV 50), skomponowanym przezen
w wieku dwunastu lat w Wiedniu, latem 1768 roku (a wigc za zycia Rousse-
au), do przetozonego na jezyk niemiecki libretta wiedenskiego aktora i thuma-
cza Friedricha Wilhelma Weiskerna, uzupetnionego przez Johanna Miillera,
ktore powstato w roku 1764. O ile jednak pelne wykorzystanie libretta Rous-

5 Tamze, t. 2, s. 116-117. ,Koncert u p. de Treytorrens”, o ktorym wspomina Rousseau,
taczyt si¢ z niefortunnym wykonaniem utworu, ktoéry zaméwit u niego w roku 1730 Frangois
Fréderic de Treytorrens — mito$nik muzyki z Lozanny — na jeden z organizowanych przezen
prywatnych koncertow. Wykonanie to nie tylko obnazylo wszystkie braki warsztatowe Rousseau,
ale tez sprowadzilo na niego posadzenie o plagiat. Zwazywszy zatem na to gorzkie doswiad-
czenie mlodziencze, Rousseau miat powody do dodatkowej satysfakcji z sukcesu odniesionego
— tym razem — w kregu paryskiej elity kulturalne;j.

6 Tamze, t. 2, s. 122.

7 Szczegdtowe dane na ten temat — zob. W.A. Mozart, Biihnenwerke, Werkgruppe 5,
Band 3: Bastien und Bastienne, vorgelegt von Rudolph Angermiiller, Barenreiter, Kassel — Basel
— Tours — London 1974, Vorwort, s. VII.
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seau 1 potrdjnej obsady Le devin du village przez Mozarta jest niezaprze-
czalnym faktem, o tyle inspiracj¢ oryginalng muzyka Rousseau nalezatoby
raczej wykluczy¢, bowiem Mozart mogl ustysze¢ Le devin du village podczas
pobytu w Paryzu dopiero w okresie od marca do wrzesnia 1778 roku, a wiec
blisko dziesie¢ lat po skomponowaniu swego singspielu (w korespondencji
Mozarta nie zachowaly si¢ zadne wzmianki na temat intermezza Rousse-
au). Inspiracje ptynace od Rousseau dotarly do Mozarta droga posrednia, za
sprawg wykonan Bastien und Bastienne z niemieckim tekstem Weiskerna/
Miillera i z muzyka praskiego kompozytora — Johanna Baptista Savio. Byta
to — co ciekawe — wersja posrednia miedzy utworami Rousseau i Mozarta,
oparta na francuskiej parodii Le devin du village zatytulowanej Les amours
de Bastien et Bastienne, autorstwa Marie-Justine-Benoite Favart — ktéra byta
tez wykonawczynig partii Bastienne — poza tym Charles’a-Simona Favarta
i Harny’ego de Guerville’a, wystawionej 26 wrzes$nia 1753 roku w Paryzu
przez Comédiens Italiens Ordinaires de Roi. Parodia ta spotkala si¢ z zain-
teresowaniem wplywowego antreprenera wiedenskiego — hrabiego Giacomo
Durazzo, ktory zlecil wspomniany juz niemiecki jej przektad. W tejze wersji
zetknatl si¢ z nig Mozart w wykonaniu wiedenskiej trupy aktorskiej Felixa
Bernera podczas jej wystepow w Salzburgu w latach 1766—1767. Zacheta
do napisania opartego na gotowym przektadzie singspielu z wtasng muzyka
12-letniego Mozarta ptyneta, jak si¢ przypuszcza, zardbwno od strony ojca
kompozytora — Leopolda Mozarta, jak i zaprzyjaznionego z nim Johanna
Andreasa Schachtnera, nadwornego trebacza w Salzburgu o zacigciu literac-
kim, ktéry wprowadzit wlasne uzupetnienia i przerobki do ostatecznego tek-
stu Bastien und Bastienne. Finatem tej historii byto prawykonanie singspielu
— prawdopodobnie w pazdzierniku 1768 roku — w Wiedniu, w prywatnym
teatrze ogrodowym doktora Antona Mesmera, ktory zastynat pozniej jako
magnetyzer. Na ponowna, publiczng inscenizacje¢ dzielo czekato ponad 120
lat. Zainscenizowano je w berlinskim Architektenhaus, z inicjatywy tamtej-
szego Gesellschaft der Opernfreunde, 2 pazdziernika 1890 roku.

Pomimo interesujacej relacji miedzy Le devin du village a Mozartowskim
singspielem, trudno ja uznaé za rezonans samej muzyki Rousseau. Oddzialy-
wanie to mozna dostrzec wyrazniej — po pierwsze — w tworczosci Christopha
Willibalda Glucka, ktory gruntownie zreformowal opere francuska, zyskujac
aprobate Rousseau, po drugie zas — w dzietach scenicznych André Modeste’a
Grétry’ego, ktory z kolei wprowadzit operg francuska na grunt romantyzmu.
Rousseau wszakze jako pierwszy udowodnit Francuzom, ze mozna przetamac
retoryczny patos tragedii lirycznej w ujeciu Lully’ego poprzez swobodniejsze,
naturalne podejscie do tekstu na wzér whoski, a jego niepozorne intermezzo
okazato si¢ silnym impulsem, ktory zachwiat z pozoru niewzruszonym gma-
chem francuskiej tradycji operowej i skierowat ja na nowe tory.
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Le devin du village jawi si¢ jako pierwsze ogniwo sekwencji zdarzen, ktore
poruszyly owczesne francuskie $rodowisko muzyczne, na czele z posta-
cig numer jeden na gruncie tamtejszej tworczosci operowej, ktorg byl Jean-
-Philippe Rameau, bezposredni spadkobierca wielkiej tradycji Jeana-Baptiste’a
Lully’ego (1632—1687) i jego librecisty — Philippe’a Quinaulta (1635—1688).
Drugim ogniwem w tym ciggu zdarzen stat si¢ prowokacyjny tekst Rousseau
zatytulowany Lettre sur la musique frangoise, opublikowany w Paryzu w roku
1753, zawierajacy bezprzyktadna krytyke francuskiej tradycji operowe;.
Intelektualny atak, jaki Rousseau przypuscit w swym tek$cie na te sui
generis narodowa $wietos¢, miat u swych podstaw zardwno przestanki natury
muzycznej, jak i filozoficznej. Te ostatnie wigzaly si¢ z pionierskim na owe
czasy podej$ciem Rousseau do jezyka jako narzedzia komunikowania, pojete-
g0 — rzec mozna — w sensie strukturalnym, a zatem we wzajemnym powigzaniu
aspektow brzmieniowych (w warstwie fonemoéw) z aspektami ekspresyjnymi
(w warstwie wypowiedzi, w tym przypadku — w tekscie operowego libretta).
Lektura Listu o muzyce francuskiej prowadzi do wniosku, ze jego autor
swiadomie ,,przerysowal” sprawe opery francuskiej (by nie rzec — swa wymie-
rzong w nig obrazoburczg tezg) w punkcie wyjscia, pragnac wskazac nie tyle na
niestosownos$¢ jezyka francuskiego do poezji i muzyki, ile na jego stabe strony
w operze — zardwno z perspektywy czystego brzmienia, jak i umuzycznienia tek-
stu, przede wszystkim za$ w zwigzku z dramaturgia i ekspresjg (fadunkiem emo-
cjonalnym) poszczegdlnych scen. JakoSci te powinny byty — zdaniem Rousseau
—przys$wiecac francuskim tworcom, ktorzy jednak, jak to wykazat w puencie kon-
czacej Lettre, nie potrafili w dostatecznym stopniu wydoby¢, nawet z mistrzow-
skiego tekstu, jego potencjalu uczuciowego wtasnie w powigzaniu z muzyka.

Sadz¢ — konkludowal Rousseau — ze pokazatem, iz nie ma ani miary, ani melodii w muzyce
francuskiej, poniewaz jezyk nie jest do niej zdatny (la langue n’en est pas suceptible); ze
$piew francuski jest jedynie cigglym ujadaniem (n'est qu 'un aboyement), niezno$nym dla
kazdego nieuprzedzonego ucha; ze harmonia tego $piewu jest prymitywna, bez wyrazu,
i wykazuje jedynie szkolne dluzyzny; ze arie francuskie nie sa wcale ariami, ze francuski
recytatyw nie jest wcale recytatywem. Z czego wnoszg, ze Francuzi nie maja muzyki i nie
moga jej mied, a jesli kiedykolwiek beda jakas mieli, to tym gorzej dla nich8.

Pomimo druzgocacego wniosku, grozacego Rousseau powaznymi repre-
sjami, o czym wspominat w Wyznaniach®, 6w prowokacyjny tekst zawierat

8 OC 35, s. 328.
9, Na dworze — pisat — wahano si¢ wrecz miedzy Bastylig a wygnaniem; dekret uwigzienia
juz miat by¢ wydany, gdyby pan de Voyer nie byt zwrocit uwagi na $mieszno$¢ tej repres;ji.
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takze watki konstruktywne. Obok bowiem krytyki francuskiej tradycji opero-
wej, brzmieniowej (rzec mozna — fonetycznej) strony jezyka francuskiego oraz
gtownych wspotczynnikow opery, takich jak np. recytatyw!0, List o muzyce
francuskiej byt de facto apologia 6wczesnej opery wloskiej. Rousseau wykazat
krok po kroku jej wyzszo$¢, nade wszystko od strony ekspresyjnej, wskazujac
na kluczowg role melodii jako gtdéwnego no$nika muzycznego wyrazu.

Polemiczny ton w podejsciu Rousseau do opery francuskiej miat preceden-
sy w przesztosci, w zwiazku ze sporem wokot rodzimej 1 wloskiej tworczosci,
jaki toczyli Frangois Raguenet i Jean Lecerf de la Vieville. O ile jednak ten
dawny spor wyrastat z tradycji klasycystycznej, jako ze wigzal si¢ z zasada
imitowania natury, z umiarkowanym wyrazem uczu¢ ujetych w artystyczne
konwencje oraz z klarownym ujeciem formy, o tyle Rousseau oparl si¢ na
nowym kryterium — na ekspresji uczué i ,,mowie serca” nieskrepowanej regu-
fami poetyki. Jak pisatem wcze$niej — ,,s3 to juz wartosci kultury preroman-
tycznej, w ktorej sfera emocji zaczyna stopniowo przewaza¢ nad porzadkiem
racjonalnym, a sztywnos$¢ i konwencjonalno$¢ regut zostaje poddana kreacyj-
nej sile wyobrazni”!l,

Piszac o muzyce, ktoéra ma ,,porusza¢, nasladowac, podobac si¢ i dostar-
cza¢ sercu najtagodniejszych wrazen harmonii i $piewu”!2, odwoluje si¢
Rousseau wlasnie do muzyki wioskiej. Nie tylko jednak wlasciwa jej ekspre-
sja jest kryterium warto$ciujacym; obok niej wskazuje Rousseau na znaczenie
samego jezyka jako brzmieniowego podtoza $piewu, a zarazem jako no$nika
ekspres;ji.

Kiedy powiem, iz ta broszura zapobiegta moze przewrotowi w panstwie, moze to kto$ uwazac
za szalenstwo. Jest to wszelako bardzo rzeczywista prawda, ktorg caly Paryz moze jeszcze
potwierdzi¢, wobec tego iz uptyngto nie wigcej niz pigtnascie lat od czasu tego osobliwego
zdarzenia”, Wyznania, dz. cyt., t. 2, s. 122—123.

10 Swoista ,,probke” krytycznego podejscia Rousseau do opery francuskiej stanowi nastgpu-
jacy fragment Lettre sur la musique francoise: ,,Rozwlekly charakter jezyka, mala elastycznos$c
naszych glosow i lamentujacy ton, ktéry niezmiennie kroluje w naszej operze, nadaje niemal
wszystkim francuskim monologom wolne tempo, i poniewaz metrum nie daje si¢ odczué¢ ani
w $piewie, ani w basie, ani w akompaniamencie, nic nie jest tak monotonne, tak rozciagnicte,
tak nuzace, jak owe pigkne monologi, ktére wszyscy podziwiaja ziewajac; chcialyby one by¢
smutne, a sg nudne, chcialyby poruszaé serce, a tylko raza uszy” (OC 5, s. 317). W koncowej
czescei Listu Rousseau przeprowadzit szczegotowa analize monologu Armidy Enfin, il est en ma
puissance ze stynnej opery Jeana-Baptiste’a Lully’ego nazwanej imieniem tej bohaterki (Armide,
1686, libretto — Philippe Quinault), w ktérym to recytatywie dostrzegt nicadekwatnos¢ srodkow
muzycznych do wielkiego napigcia emocjonalnego analizowanej sceny; jest to konkretny argu-
ment wspierajacy jego tez¢ o muzycznej niedoskonatosci oper francuskich.

117 Skowron, Mysl muzyczna Jeana-Jacques’a Rousseau, Wydawnictwa UW, Warszawa
2010, s. 157.

12 J-J. Rousseau, Wyznania, dz. cyt., t. 2, s. 297.
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Otoz — stwierdza — jesli istnieje w Europie jezyk odpowiedni dla muzyki, to jest nim z pew-
noscig wloski; jezyk ten bowiem jest tagodny (douce), dzwigczny (sonore), harmonijny
i akcentowany bardziej niz jakikolwiek inny, te za$ cztery jakosci sa wlasnie najodpowied-
niejsze dla $piewu.

Jest on tagodny, gdyz artykulacje sa w nim niezbyt ztoZone, tak iz zbitki spotglosek sa
rzadkie i pozbawione twardosci, a duza liczba sylab skladajacych si¢ tylko z samogto-
sek sprawia, ze czeste elizje czynia wymowe plynniejsza. Jest dzwigczny, gdyz wigkszosé
samogtlosek jest donosna, nie ma w nim ztozonych dyftongéw, niewiele jest lub nie ma
w ogole samoglosek nosowych, natomiast nieliczne i tatwe artykulacje wyrdzniaja lepiej
dzwigk sylab, ktory staje si¢ wyrazniejszy i pelniejszy. Pod wzgledem harmonii [...] zaleta
jezyka wloskiego jest oczywista, trzeba bowiem zauwazy¢, ze to, co czyni jezyk harmonij-
nym i prawdziwie obrazujacym (pictoresque), zalezy mniej od prawdziwej sily tych pojeé
niz od dystansu mi¢dzy tagodnoscig i sita dzwigkow, jakie ow jezyk stosuje [...]13.

W Liscie o muzyce francuskiej zarysowato sie, w zwiazku z jej kryty-
ka, oryginalne stanowisko estetyczne Rousseau: jego wizja wspotczynnikow
opery, na ktére mozna patrze¢ z szerszej perspektywy, juz bez $cistego zwigz-
ku z gatunkiem operowym, jako na szeroko pojete wyznaczniki muzyki. Na
pierwszym miejscu nalezy wsrod nich wymieni¢ melodie, ktérg pojmowat
on jako gtéwny $rodek muzycznej ekspresji, doktadniej — jako nosnik wyra-
zanych uczu¢. Rousseau byl przekonany, ze to melodia, a nie — jak twierdzit
Jean-Philippe Rameau — harmonia, jest gtownym elementem muzyki. W takim
stanowisku starto si¢ przekonanie o decydujacym znaczeniu uczucia, ktorego
spontanicznym wyrazem miata by¢ melodia, z ujeciem muzyki jako sztuki
poddanej rozumowi, poprzez system regul, ktorymi — na wzdér matematyki
— miata si¢ rzadzi¢ harmonia. Sentymentalizm Rousseau, ktory mozna uznac
za projekcje jego wizji kultury, zostal najwyrazniej skonfrontowany z racjo-
nalizmem i empiryzmem jego szacownego rywala — Rameau, ktory w swym
Traité de [’harmonie réduite a ses principes naturels (1722) potozyt podwaliny
nowozytnej teorii harmonii i kontrapunktu.

Harmonia — stwierdzal Rousseau — majaca swa zasadg w naturze, jest ta sama dla wszyst-
kich narodow lub tez, jesli wykazuje ona jakie$ roznice, wynikaja one z réznic w melodii.
Z samej zatem melodii [podkr. Z.S.] nalezy wydoby¢ szczegolny charakter jakiej$ muzy-
ki narodowej, tym bardziej, ze zwazywszy na to, iz Ow charakter dany jest zasadniczo przez
jezyk, $piew we wlasciwym znaczeniu powinien odczué jego wielki wptyw!4.

13 Tamze. Wymienione w tym fragmencie wlasciwosci jezyka wloskiego zwigzane z jego
strong brzmieniowa ilustruje Rousseau dwoma fragmentami z Jerozolimy wyzwolonej Torquata
Tassa (ks. X1V, strofa XXV i ks. IV, strofa III), w ktorych wskazuje na mistrzowska instrumen-
tacj¢ zgtoskowa o dwojakim efekcie. O ile bowiem przewaga glosek ,,I” w pierwszej strofie
stwarza wrazenie tagodnej harmonii, o tyle przewaga glosek ,,r” w strofie drugiej nadaje eks-
presji ostro$¢, niepozbawiona jednak dzwigcznoscei.

14.0C 5, s. 292.



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl

s

Muzyka w refleksji estetycznej i tworczosci Jeana-Jacques’a Rousseau 73

Rozwazania wokét melodii sa gtdwnym motywem przewodnim muzycznej
refleksji Rousseau. Jego wizja melodii stanowi — w $wietle poszczegdlnych
pism, w ktorych jest o niej mowa — prawdziwg strukturg, ktorej elementy
majg znaczenie wykraczajace poza ,,materialowa” strong muzyki w kierunku
jakosci 1 warto$ci estetycznych sztuki dzwickow, a takze — co trzeba podkresli¢
— W strong antropologii.

W Liscie o muzyce francuskiej punktem odniesienia dla uwag o melodii
jest jej — jak juz wspomniatem — wzorzec wiloski, doktadniej — melodyka wto-
skich oper powigzana $cisle z brzmieniem je¢zyka. Dostrzega w niej Rousseau
trzy wlasciwosci: tagodnos¢, $miatos¢ modulacji i1 precyzje taktu. Cechy te
pozwalaja — jego zdaniem — uzyskac¢ znaczng skale ekspresji w poréwnaniu
z mozliwo$ciami, jakie stwarzat ,,scholastyczny” warsztat kompozytorski twor-
cow francuskich. W melodyce francuskich oper dostrzega natomiast Rousseau
,»rodzaj modulowanej monodii (plain-chant modulée), ktdéra nie ma w sobie
niczego przyjemnego, a podoba si¢ tylko za sprawg arbitralnych ozdobnikéw,
i to tylko tym, ktorzy zgodni sg uznac ja za pigkng”!>.

Warto zaznaczy¢, ze uwagi o idealnym wzorcu melodii nie sg zawieszone
w prozni, lecz odwotujg si¢ do przyktadow znanych Rousseau z autopsji (jako
wzor pigknej melodii wskazuje on m.in. duet z [ aktu La serva padrona Pergo-
lesiego — Lo conosco a quegl’occhietti'®). W tym kontekécie wylania si¢ roz-
wijana pozniej szczegotowo koncepcja ,,jednosci melodii” (unité de mélodie),
zaktadajaca jednolity charakter wyrazowy dziela operowego, innymi stowy
— jego spojny styl melodyczny, ktory dostrzegal Rousseau tylko u kompozyto-
row wloskich, postulujac otwarcie, by siegneli po to rozwigzanie takze tworcy
francuscy:

Sadzitem — pisal — ze nalezalo poswigci¢ nieco miejsca regule tak istotnej jak jednos¢ melo-
dii; regule, o ktorej zaden teoretyk, o ile mi wiadomo, nie mowit do dzisiaj i ktéra sami
tylko [podkr. Z.S.] kompozytorzy wtoscy odczuwali i praktykowali, nie watpiac — by¢
moze — w jej istnienie; regule, od ktorej zalezy tagodnos$¢ $piewu, sila ekspresji i niemal
caty urok dobrej muzykil”.

skskok

W Liscie o muzyce francuskiej, oprocz uwydatnienia roli melodii jako gtow-
nego czynnika ekspresji, daje o sobie zna¢ wyeksponowanie jezyka nie tylko

15.0C 5, 5. 302.

16 Podobnych wzoréw dostarczali mu inni Whosi: neapolitanczyk Nicola Porpora i wene-
cjanie — Baldassare Galuppi i Gioacchino Cocchi, a takze dzialajacy poczatkowo w Palermo
i Neapolu David Perez, jak tez Hiszpan — Domingo Terradellas.

17.0C 5, 5. 311.
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jako podtoza muzycznego wyrazu w tworczosci operowej, lecz rowniez jako
zrodla charakteru muzyki. Podejscie Rousseau do sztuki dzwiekdéw od strony
jezykowej nadaje jego mysli — zardwno na tle estetycznej refleksji nad muzyka,
jak i na szerszym tle idei filozoficznych XVIII wieku — charakter wyjatko-
wy, poprzez ujecie muzyki w perspektywie antropologicznej, tj. w glebokim
zwigzku z aktywnos$cig czlowieka, przy czym zwigzek ten ujmuje Rousseau
dwutorowo: w perspektywie historycznej (ewolucyjnej) oraz w sensie hic et
nunc jego czasow. I cho¢ jego rozwazania wokol jezyka wpisuja sie w kon-
tekst teoretyczno-estetycznej refleksji muzycznej XVIII wieku, trudno jest nie
dostrzec ich prekursorskiej wymowy, ktora zapowiada juz kluczowe watki
mysli muzycznej romantyzmu, na czele z ideg muzyki narodowe;.

Wszelka muzyka narodowa — pisat Rousseau kilka dziesi¢cioleci przed Herderem — wywo-
dzi swoj zasadniczy charakter z jezyka, na ktorym si¢ opiera, i powinienem dodaé, ze
gltéwnie prozodia jezyka tworzy ten charakter!s.

O tym, jak bardzo zaprzataly uwage Rousseau powigzania jezyka z muzy-
ka, $wiadczy fakt, ze watki jego refleksji na ten temat pojawiaty si¢ w postaci
szkicowej w rdznych zrédtach!®, po czym zostaty scalone w gldwnej rozprawie
na ten temat, noszacej tytut Szkic o pochodzeniu jezykow, w ktorym mowa jest
o melodii i nasladowaniu muzycznym (Essai sur [’origine des langues ou il
est parlé de la mélodie et de ['imitation musicale), ukonczony w roku 1761,
a opublikowany po$miertnie w roku 1781.

Skojarzenie rozwazan o genezie jezyka z zagadnieniami melodii — praw-
dziwego leitmotivu refleksji muzyczno-estetycznej Rousseau — §wiadczy o jego
wybitnie nowatorskim podejsciu do problemu, ktéry zaprzatal uwage teorety-
kéw muzyki od czasow pitagorejskich. Stawiajac pytanie o pochodzenie muzy-
ki 1 udzielajgc na nie odpowiedzi, pozostawit Rousseau daleko za sobg teorie
spekulatywne 1 metafizyczne, skupiajac si¢ — w duchu oswieceniowym — na
muzyce jako przejawie aktywnosci cztowieka, i pojmujac sztuke dzwigkow
jako narzedzie miedzyludzkiej komunikacji rownorzedne z medium, jakie sta-
nowi jezyk. Pomimo swego hipotetycznego charakteru, geneza muzyki w uje-
ciu Rousseau stanowi konstrukcje intelektualng, ktora nadal zachowuje atrak-
cyjnos$¢ poznawcza, wlasnie dzigki swemu antropologicznemu ujgciu.

18.0C 5, s. 294.

19 Pierwszym z nich byt Discours sur [’origine et les fondements de I’inégalité parmi les
hommes (Rozprawa o pochodzeniu i podstawach nierownosci miedzy ludzmi), gdzie znalazt si¢
fragment wykre$lony nast¢pnie jako zbyt diugi i odlegly od gtoéwnego tematu, wykorzystany
pozniej wlasnie w Szkicu o pochodzeniu jezykéw. Z innego tekstu — Du principe de la mélodie
ou réponse aux erreurs sur la musique — wykorzystal Rousseau centralng czgs¢, ktorg rozwinat
i umiescit jako rozdziaty XII-XIX Szkicu.
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W Szkicu o pochodzeniu jezykow juz na pierwszy rzut oka zaznacza si¢
dysproporcja migdzy rozdziatami po§wigconymi kwestiom jezykowym i zagad-
nieniom muzycznym, na co zwrocit uwage jeden z najwybitniejszych komen-
tatorow mysli Rousseau — Jacques Derrida, piszac:

Tematem jedenastu pierwszych rozdzialow jest geneza i zwyrodnienie jezyka, stosunki
miedzy mowa i pismem, réznica w powstawaniu jezykow Potnocy i jezykow Potudnia
[...]. Rozdzialy traktujace o muzyce, jej pojawieniu si¢ i upadku, pomieszczone sa miedzy
rozdziatem XII, Pochodzenie muzyki i jej odniesienia, a rozdziatem XIX, Jak muzyka ulegla
zwyrodnieniu. Gdyby przyjaé, ze glowna troska Essai jest przeznaczenie muzyki, nalezy
wyjasni¢ to, ze rozdziaty, ktore bezposrednio jej dotycza, zajmuja zaledwie trzecig czes$é
dzieta [...] i ze w innych miejscach nie ma o niej mowy?20.

Mimo tej dysproporcji, cigzar gatunkowy rozwazan nad muzyka bynaj-
mniej nie ustgpuje wadze dociekan nad jezykiem (mowa). Obydwie te sfery
faczy Scisty zwiazek, a jego istotg jest potrzeba porozumiewania si¢ ludzi,
z ktorej rodzi si¢ zarowno przekaz czysto werbalny, jak i emocjonalny.

Z mowy — pisal Rousseau — plynie wrazenie przedtuzone, dziatajace po kilkakro¢, totez
wzrusza ono w zupelnie inny sposéb niz obecnos$é samego przedmiotu, na ktory starczy rzu-
ci¢ okiem, zeby wszystko zobaczy¢. [...] Namigtno$ci maja swoje gesty, ale maja rowniez
swoje tony. Owe tony, ktore przyprawiaja nas o drzenie i ktorym nie moze umknaé nasz
organ, wnikajg w sam srodek serca, wnosza do niego mimo naszej woli wzruszenia, ktore je
wywolaly i sprawiaja, ze czujemy to, co styszymy. Stad wniosek, ze znaki zmystowe czynia
doktadniejszym nasladowanie, ale Ze nasze zainteresowanie lepiej pobudzaja dzwigki.

Wszystko to pozwala mi sadzié¢, ze gdyby$my nigdy nie mieli innych potrzeb niz fizyczne,
moglibySmy z powodzeniem nigdy nie mowic¢ i znakomicie si¢ porozumiewac jezykiem
samego gestu?!,

20 J, Derrida, O gramatologii, przetozyt Bogdan Banasiak, KR, Warszawa 1999, s. 263. Cyt.
za: B. Banasiak: Szkic o ,,Szkicu” Rousseau, w: J.-J. Rousseau, Szkic o pochodzeniu jezykow,
przetozyl, wstgpem i przypisami opatrzyl B. Banasiak, Aureus, Krakow 2001, s. 12—-13. Tytuty
pozostatych rozdzialow poswigconych muzyce przedstawiaja si¢ nastgpujaco: XII — O pocho-
dzeniu muzyki i jej zwigzkach, XIII — O melodii, XIV — O harmonii, XV — O tym, Ze nasze
najzywsze wrazenia dzialajq czesto poprzez doznania moralne, XV1 — O falszywym podobien-
stwie migdzy barwami a dzwigkami, XVII — O bledzie muzykow szkodzgcym ich sztuce, XVIII
— O tym, ze system muzyczny Grekow nie ma zadnego zwigzku z naszym. Por. J.-J. Rousseau,
Rozprawa o pochodzeniu jezykow, w ktorej jest mowa o melodii i nasladowaniu muzycznym,
przetozyt Andrzej Siemek, w: Teresa Kostkiewiczowa, Zbigniew Golinski (red.): Europejskie
zrodta mysli estetyczno-literackiej polskiego oswiecenia. Antologia wypowiedzi pisarzy francu-
skich, niemieckojezycznych i angielskich 1674—1810, Wydawnictwo Naukowe Semper, Warsza-
wa 1997, s. 267-300. Wersja oryginalna — OC 5, s. 375-429.

21 J.-J. Rousseau, Rozprawa o pochodzeniu jezykow..., dz. cyt., s. 269; OC 5, s. 377-378.
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Namigtnosci byly — zdaniem Rousseau — pierwszym impulsem do powsta-
nia jezykow. Wyrazajac takie stanowisko, polemizowat on z innymi autorami,
ktorzy upatrywali zrodet jezyka — jak Etienne Bonnot de Condillac w Essai
sur [’origine des connaissances humaines (1749)22 — w zyciowych potrzebach,
czy — jak matematyk i uczen Newtona, Pierre-Louis Moreau de Maupertuis
w Réflexions philosophiques sur [’origine des langues et la signification des
mots (1752) — w rozumowaniu. Rousseau natomiast dostrzegatl owe zrodta
przede wszystkim w emocjonalnych i moralnych potrzebach cztowieka.

Gdy trzeba — pisat — poruszy¢ mtode serce, odeprze¢ niegodnego napastnika, natura dyktuje
tony, krzyki, skargi. Oto jak powstaly najstarsze stowa, oto dlaczego pierwsze jezyki byty
$piewne i namig¢tne, zanim staly si¢ proste i metodyczne. [...] Pierwszymi bodzcami, ktore
sktonity cztowieka do méwienia, byly namigtnosci?3.

W swej wizji prajezyka odpowiadajacego pierwotnemu stadium rozwoju
ludzkosci akcentuje Rousseau funkcje ekspresywng. Z nig tez taczy aktywnosé
muzyczng, ktora w owej prehistorycznej fazie byta Scisle zespolona z jezykiem
jako narzedziem komunikowania, a zatem z jego funkcja pragmatyczng. Dopie-
ro w trakcie dtugiego rozwoju, w ktorym jezyk ulegat powolnej racjonalizacji,
tracac jednoczes$nie swoj spontaniczny charakter, muzyka — pojeta jako $piew
— wyodrgbnita sie z owego prajezyka jako — rzec mozna — ,,wyspecjalizowana”
domena naturalnej ekspres;ji.

Jezyk zmienia swoj charakter w miar¢ jak rosng potrzeby, jak gmatwajg si¢ sprawy mi¢dzy
ludzmi, jak szerzy si¢ wiedza: zaczyna by¢ bardziej wywazony i mniej oddany namigtno-
Sciom, zastgpuje uczucia mysla, przemawia juz nie do serca, ale do rozumu. [...] Rozwdj
taki wydaje mi si¢ rzecza catkiem naturalng?4.

Na pierwotnym etapie dziejow ludzkosci zrodta muzyki tkwily w jezy-
ku, doktadniej — w takich elementach jego prozodii, jak intonacja i iloczas.
W antropologicznej wizji Rousseau jezyk cztowieka pierwotnego byt sponta-
niczng mowg uczu¢ i dopiero rozwdj cywilizacyjny przyczynit si¢ do rozdzie-

22 7ob. E.B. de Condillac, O pochodzeniu poznania ludzkiego, przet. Kazimierz Bronczyk,
Polska Akademia Umiej¢tnosci, Krakow 1952.

23 J.-I. Rousseau, Rozprawa o pochodzeniu jezykow..., dz. cyt., s. 271; OC 5, s. 380-381.
Podobne stanowisko reprezentowat César Chesnau de Marsais (1676-1756), wybitny gramatyk
i filozof francuski, autor Traité de tropes (1730) — pierwszej syntezy glownych problemow
retoryki. Jego dzieto, podejmujace rowniez zagadnienia semantyki leksykalnej, zwrocito nan
uwage d’Alemberta, ktory zaangazowal de Marsais’go do pisania haset o filozofii i jezyku dla
Encyklopedii.

24 J.-J. Rousseau, Rozprawa o pochodzeniu jezykow..., dz. cyt., s. 273; OC 5, s. 384.
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lenia aktywnosci jezykowej 1 aktywnosci czysto muzycznej, ktorg ucielesniata
melodia.

Pierwsze opowiesci, pierwsze oracje i pierwsze prawa byly wierszem: poezja zostata wyna-
leziona wcze$niej niz proza, i tak musiato by¢, poniewaz namig¢tnosci przemdowity wezesniej
niz rozum. Podobnie rzecz si¢ miata z muzyka: nie istniata poczatkowo zadna muzyka procz
melodii, zadna melodia procz réoznych tondéw mowy; intonacja tworzyla $piew, iloczas two-
rzyt tempo — mowiono zaréwno tonem i rytmem, jak artykulacja i samym glosem?3.

O tym, ze sfera uczu¢ tkwila u zrodet owego pierwotnego, umuzycznione-
go jezyka, wspominal Rousseau w innym miejscu swego Szkicu:

Wraz z pierwszymi glosami — stwierdza — powstawaly pierwsze artykulacje albo pierwsze
tony, zaleznie od rodzaju namigtnosci, ktora dyktowata jedne albo drugie. [...] Rytm i tony
rodza si¢ wigc razem z sylabami: namigtno$¢ kaze mowi¢ wszystkim organom i zdobi glos
calg ich moca, a przeto wiersz, $piew i mowa majag wspdlne pochodzenie [podkr.
Z.S.]%.

Oprocz zagadnien taczacych si¢ z jezykowa geneza muzyki na szczegdlng
uwage zastuguje w opisywanym tutaj Szkicu ujecie melodii. Rousseau pojmuje
ja wprawdzie jako element czysto muzyczny, bedacy no$nikiem uczué, jednak
rozpatruje ja rOwniez przez pryzmat teorii nasladowania, dostrzegajac w niej
srodek analogiczny do rysunku w malarstwie.

Tak jak malarstwo nie jest sztuka faczenia barw w sposob przyjemny dla oka, muzyka nie
jest sztuka taczenia dzwickdow w sposob przyjemny dla ucha. Gdyby szto tylko o to, jedno
i drugie wchodzitoby w sktad nauk przyrodniczych, a nie sztuk pigknych. Wiasnie nasla-
dowanie podnosi je do tej rangi. Co za$§ czyni z malarstwa sztuk¢ nasladowania? Rysunek.
Co czyni taka sztuk¢ z muzyki? Melodia?’.

Trzeba jednak podkresli¢, ze imitujaca rola melodii nie jest pojeta w bezpo-
srednim odniesieniu do §wiata natury czy — szerzej — otaczajacej rzeczywisto-
sci. Tym, co w ujeciu Rousseau wyznacza roznice pomigdzy odmalowywaniem
otaczajgcego $wiata w mysl zalozen wczesniejszej epoki, ktore tak doskonale
urzeczywistnil m.in. Francois Couperin (1668—1733), zwany ,,le Grand”, jest
przedmiot nasladowania, a wiec szeroki zakres uczu¢ i namigtnosci. Patrzac
na te kwestie z perspektywy rodzacej sie epoki romantyzmu, mozna by powie-
dzie¢, ze nasladowanie uczué¢ zamienia si¢ w ujeciu Rousseau w ich sze-

25 Tamze, s. 289; OC 3, s. 410-411.
26 Tamze; OC 5, s. 410.
27 Tamze, s. 292; OC 3, s. 414.
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roko pojeta, pelng odcieni, a nawet dramatycznych napig¢, ekspresje, choc¢
termin ten nie pada jeszcze u niego expressis verbis.

Rozdziaty Szkicu poswigcone muzyce — jak juz pisalem — ukladajg si¢
w rozumowanie, ktére ma uzasadni¢ gtéwng teze o prymacie melodii nad har-
monig. Perspektywa historyczna, sytuujaca melodi¢ u zrédet muzycznej aktyw-
nosci cztowieka, ustepuje perspektywie porownawczej, przy czym punktem
odniesienia do rozwazan nad estetyczng funkcjg melodii staje si¢ malarstwo.
Odwotujac si¢ do tego porownania, dostrzega Rousseau analogiczny dla duali-
zmu melodii i harmonii dualizm barwy i rysunku. Wyraza przy tym poglad, ze
o sile ekspresji malarskiej decyduje nie barwa, lecz wlasnie rysunek?s.

Tak jak uczucia, ktére wzbudza w nas malarstwo, nie wynikajg z barw, wplyw, jaki ma na
nasze dusze muzyka, nie bierze si¢ z dzwigkoéw. Pigkne, dobrze cieniowane barwy ciesza
oko, lecz owa przyjemnos$¢ jest czystym doznaniem zmyslowym. Dopiero rysunek, nasla-
dowanie daje tym barwom zycie i dusze: to namietnosci, ktére wyrazaja, poruszaja nasze;
to przedmioty, ktore przedstawiaja, wywieraja na nas wpltyw. Zainteresowanie i uczucia nie
zaleza od barw; kontury na wzruszajacym nas obrazie wzruszaja nas takze na rycinie: lecz
wymazcie te kontury z obrazu, a barwy beda niczym.

Melodia jest w muzyce wlasnie tym, czym rysunek w malarstwie: ona znaczy kontury
i ksztatty, ktorych jeno barwami sa dzwigki i ich zestroje?.

Mimetyzm, w postaci nadanej mu przez Rousseau, wigze si¢ przede
wszystkim z uczuciami, zaktada wigc zaposredniczenie znacznie subtelniejsze
niz to, ktére wyznacza klasyczna doktryna imitazione della natura. O tym, ze
emocjonalne dziatanie muzyki i oddawanie w niej wzruszen kojarzyt jednak
Rousseau z obrazami szeroko pojetej natury, Swiadczy nastepujacy fragment
Szkicu o pochodzeniu jezykow:

Sztuka muzyka [kompozytora — Z.S.] polega na zastapieniu oboj¢tnego obrazu przedmiotu
obrazem wzruszen, jakie jego obecno$¢ wywotuje w sercu patrzacego. Muzyk nie tylko
bedzie umial wzburzy¢é morze, wznieci¢ plomienie pozaru, toczy¢é wody strumieni, oddaé
szum deszczu i przepelionych potokéw, ale odmaluje tez groze strasznego pustkowia,
posepne mury podziemnego lochu, uciszy burzg, uspokoi i rozpogodzi przestworze, wydo-
bedzie z orkiestry nowg $§wiezos¢ dla lasow i tak. Nie przedstawi tego bezposrednio, lecz
obudzi w duszy te same uczucia, ktoérych doswiadczamy widzac owe zjawiska30,

W $wietle rozwazan Rousseau o nasladowaniu w muzyce uczué, wielce
oryginalna, przywodzaca na mysl wspotczesng semiotyke muzyczna, wydaje
si¢ jego koncepcja ,,muzycznych znakow” — figur dzwickowych, ktorych zna-

28 Zob. Z. Skowron, Mysl muzyczna Jeana-Jacques’a Rousseau, dz. cyt.
29 J.-J. Rousseau, Rozprawa o pochodzeniu jezykow..., dz. cyt., s. 290-291; OC 5, s. 412-413.
30 Tamze, s. 296; OC 3, s. 422.
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czenie odsyta do zakresu jakosci emocjonalnych. ,,Dzwigki w melodii dziataja
na nas nie tylko jako dzwigki, lecz jako znaki [podkr. Z.S.] naszych afektow,
naszych uczu¢; dzigki temu wilasnie wywotuja w nas wzruszenia, ktore wyra-
7aja 1 ktorych obraz w nich rozpoznajemy”3!. Jakkolwiek koncept ten mozna
odnies¢ do barokowej teorii konwencjonalnych figur retorycznych, to jednak
u Rousseau wykazuje on znacznie bardziej spontaniczny charakter, wlasnie
poprzez swoj zwigzek z ,,mowa serca”.

W tym kontekscie powraca na kartach Szkicu jeden z gtdownych watkow
owczesnej francuskiej refleksji nad muzyka, taczacy si¢ z pytaniem o jej gtow-
ny element. W odroznieniu od swego rywala — Jeana-Philippe’a Rameau, auto-
ra Traité de [’harmonie réduite a ses principes naturels (1722), ktory widziat
w harmonii generujgcg zasad¢ muzyki wywiedziong z podstaw empirycznych,
Rousseau uznat za jej prymarny sktadnik melodi¢, przy czym kryterium tego
wyboru miato catkiem inny, emocjonalno-wyrazowy charakter. Opowiadajac
si¢ za melodig i wchodzac w ten sposéb w spor z Rameau, rozwijat Rousseau
konsekwentnie swe przekonania o istocie muzyki jako domenie uczu¢. Poréw-
nujac za$ dziatanie harmonii i melodii, eksponowat — w znamienny dla siebie
sposob — jej zwigzek z namigtnos$ciami i ,.korzenie” jezykowe, ktore sktaniaty
go do uznania melodii za ,,mow¢ serca”. Harmonia, ktorej — jak powiedzie-
liby$my dzisiaj — strukturalnego znaczenia bynajmniej nie kwestionowat, nie
tylko nie mogta dorowna¢ melodii pod wzgledem emocjonalnego wyrazu, lecz
— co gorsza — wyraz ten zacierala:

Melodia, nasladujac zatamania glosu, wyraza skargi, krzyki bolu i radosci, grozby, jeki;
ona to przejmuje wszystkie znaki glosowe namigtnosci. Odtwarza intonacje jezykow i te
wyrazenia, ktore sg przydane w kazdym z nich pewnym poruszeniom duszy. Nie tylko
nasladuje, lecz i sama mowi, i jej jezyk [podkr. Z.S.] — nieartykutowany, ale zywy, zar-
liwy, namietny — ma stokro¢ wigcej mocy niz zwykla mowa. Oto skad bierze si¢ wplyw
$piewu na czule serca. W niektorych systemach takze harmonia moze mie¢ w nim swdj
udzial — wiazac szeregi dzwigkdw pewnymi prawami modulacji, nadajac intonacjom
wigksza czysto$¢ i przynoszac uchu niezawodne $wiadectwo tej czystosci, zblizajac do
siebie i faczac w statych wspotbrzmieniach nieuchwytne odcienie. Jednocze$nie wszakze
naktada ona peta melodii, odbiera jej energi¢ i sitg wyrazu, zaciera intonacj¢ namietnosci
i zastepuje ja interwatem harmonicznym, podporzadkowujac dwom tylko tonacjom piesni,
ktore powinny mie¢ ich tyle, ile jest tondw mowy, zaciera i niszczy wielka ilo$¢ dzwie-
kow lub interwalow niemieszczacych si¢ w jej systemie, stowem, tak bardzo dzieli $piew
i moweg, ze te dwa jezyki zwalczaja si¢, przeszkadzaja sobie, odbieraja sobie wzajem-
nie wszelkie znami¢ prawdy i nie mogg bez niedorzecznos$ci potaczy¢ si¢ we wzniostym
temacie [...].

Sama harmonia nie wystarcza nawet do wyrazenia tego, co zdaje si¢ do niej tylko nale-
ze¢. Grom, szmer wody, wiatry, burze Zle s oddane zwyktymi akordami. Jakiekolwiek by

31 Tamze, s. 293; OC 3, s. 417.
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czyni¢ wysitki, sam odglos nie przemawia do umystu: przedmioty musza moéwi¢ [podkr.
Z.S.], aby zostaly zrozumiane; w kazdym nasladowaniu co$ w rodzaju mowy musi zawsze
wyreczaé glos natury. Muzyk, ktory chee odda¢ odgtos odglosem, popetnia blad: nie zna
ani stabych, ani silnych stron swojej sztuki, ocenia jg bez smaku i nalezytej wiedzy32.

Wychodzgc zatem od hipotetycznego prajezyka, ktory taczyt funkcje komu-
nikatywng ze spontanicznym wyrazem uczu¢, zatoczyl Rousseau w swoim
rozumowaniu wielkie koto, uznajac rowniez muzyke za jezyk, ktory wszak-
ze koncentruje si¢ juz wylacznie na emocjach i przemawia za pomoca wia-
snych §rodkéw, na czele z melodia. Stanowisko to zbliza go do pogladow
romantykow, ktorzy wprost utozsamiali juz uczucie z trescig muzyki. Poglady
Rousseau mozna oczywiscie ujmowac z perspektywy jego czasu jako przejaw
estetyki sentymentalizmu. Wydaje si¢ jednak, ze skala i intensywno$¢ uczucia,
jakim — wedle Rousseau — ma przemawia¢ muzyka za posrednictwem melodii,
pozwala uzna¢ go w rdwnej mierze za preromantyka. Przemawiaja za tym inne
wzgledy, w szczegdlnosci za§ — zespot hasel, ktéry znalazt sie w Dictionnaire
de musique, opublikowanym w Paryzu w roku 1768.

Geneza tego Stownika taczy si¢ z opracowaniem przez Rousseau — u progu
lat 50. XVIII wieku — zespotu haset muzycznych dla francuskiej Encyklopedii
na zamowienie jej naczelnego redaktora — Denisa Diderota. Do dzi$ nie jest
jasne, dlaczego zespot redaktorow tego wielkiego dziela powierzyl opraco-
wanie owych hasel wtasnie Rousseau, mogac skorzysta¢ z wiedzy i erudycji
Rameau. Mogt o tym zadecydowaé zarowno dystans pokoleniowy mtodych
redaktorow Encyklopedii od nestora francuskiej opery i teorii muzycznej, jak
tez nowatorski charakter pogladéw estetycznych Rousseau. Wywigzat si¢ on
w kazdym razie stosunkowo szybko ze swego zadania, czego pdzniej zatlowat
na kartach Wyznan, gdyz tempo prac odbito si¢ niekorzystnie na jakosci haset.
Po kilkunastu latach przystapit Rousseau do ich ponownej redakcji, znacz-
nie poszerzajac tez ich liczbe, jak bowiem wykazat Jean-Jacques Eigeldinger,
390 haset z Encyklopedii rozrosto si¢ do 900 haset w Dictionnaire de musi-
que33.

Podobnie jak kazda pozycja leksykograficzna, Dictionnaire Rousseau
zawieral pewna sume praktycznej wiedzy o muzyce, tak iz hasta dotyczace
jej zasad i gtownych elementdw byly procentowo najliczniejsze. Na szcze-
gb6lng uwage zastuguje wszakze zespdt haset o charakterze estetycznym,
takich jak: ,,Ekspresja” (expression), ,,Geniusz” (génie), ,,Melodia” (mélodie),
,Nasladowanie” (imitation), ,,Prima intenzione”, ,,Smak” (goiit), ,,Wrazliwos¢”

32 Tamze; OC 5, s. 416.
33 Zob. J.-J. Rousseau, Dictionnaire de musique, wydanie faksymilowe pod red.
J.-J. Eigeldingera, Editions Minkoff, Genéve 1998.
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(sensibilité)3. Szczegblng uwage zwraca na siebie drugie z tej grupy haset
(,,Geniusz”), w ktorym — tamigc stownikowe konwencje — zwraca si¢ Rous-
seau do czytelnika w formie inwokacji, zachgcajac go, by szukal tworczego
natchnienia w $wiecie opery neapolitanskiej i opierat si¢ na wzorach Meta-
stasia. W hasle tym Rousseau wymienia szereg kompozytoréow zwigzanych
ze szkota neapolitanska, takich jak Leonardo Leo (1694-1744), Francesco
Durante (1684—1755) — uznawany za zatozyciela tej szkoty, Niccolo Jommelli
(1714-1774) i Giovanni Battista Pergolesi (1710—1736). Przywotany za§ Meta-
stasio (wtasc. Pietro Antonio Domenico Bonaventura Trapassi) (1698—1782)
— stynny poeta i librecista dziatajacy w Neapolu, Rzymie i Wiedniu — cie-
szyt si¢ réwniez uznaniem romantykow ze wzgledu na ekspresyjne ujecie tzw.
ofiarnych mitow antycznych.

Jak juz pisalem wczesniej, Rousseau apeluje przede wszystkim do mto-
dych artystow, w przekonaniu, ze tylko oni moga odkry¢ w sobie iskre geniu-
szu pojetego w nieznanym wezesniej duchu. To osobliwe hasto-apel streszcza
w sobie najwazniejsze elementy preromantycznej postawy Rousseau, a wiec
— przekonanie o wrodzonym charakterze geniuszu, o tym, ze przenika on
1 ozywia wszystkie wymiary kreowanej muzyki, nadajac im glgboki walor
uczuciowy33.

Podsumowujac znaczenie mysli filozoficznej Jeana-Jacques’a Rousseau na
tle idei O$wiecenia, Wtadystaw Tatarkiewicz pisat:

Rousseau wyzwolit sity i idee, ktorych Os$wiecenie nie dopuszczato do glosu; wyzwolone,
obality ideologi¢ O$wiecenia i wytworzyly nowa. [...] Obrong praw uczucia przygotowat
romantyzm, wywotal wliteraturze, a poniekad i w innych dziedzinach kultury, nowa
epoke3®.

Poglad ten mozna §miato odnie$¢ do refleksji Rousseau nad muzyka, ktora
réwniez toruje droge romantycznej wizji muzyki, jako sztuki wszechogarniaja-
cego uczucia. Impuls wiodacy w tym kierunku rodzi si¢ jeszcze wprawdzie na
kanwie doktryn estetycznych klasycyzmu, na czele z doktryna mimesis, jednak
swa nos$no$¢ zawdziecza juz nowym tresciom, ktore sg zapowiedzia przekonan
epoki romantyzmu.

34 Zob. Z. Skowron, Mysl muzyczna Jeana-Jacques’a Rousseau, dz. cyt., Aneks: Przed-
mowa oraz wybrane hasta z Dictionnaire de musique, s. 258—303.

35 Tamze, s. 242.

36 'W. Tatarkiewicz, Historia filozofii, Pafhstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1970,
t. 2,s. 153.
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Streszczenie

W artykule zostaly omdéwione glowne watki mysli muzycznej J.-J. Rousseau,
ukazane w $wietle jego najwazniejszych pism o muzyce, a takze w zwigzku
z jego wlasng tworczoscig operowa, ktdrg reprezentuje intermedium Le devin
du village (Wrozek wiejski). Bedac aktywnym uczestnikiem burzliwych dys-
kusji toczacych sig wokot paryskiej sceny operowej, Rousseau deklarowat sig
jako entuzjasta wloskiego stylu operowego, co potwierdza wtasnie Le devin du
village, ktorego libretto (juz w przektadzie niemieckim) zainspirowato 12-let-
niego W.A. Mozarta do napisania singspielu Bastien und Bastienne. W swej
refleksji estetycznej, ktora skupiata sie przede wszystkim wokot zagadnienia
melodii, Rousseau uwydatnit jej aspekty ekspresyjne i emocjonalne, co pozwa-
la zaliczy¢ go do prekursoréw romantycznej mysli o muzyce. Wysoce orygi-
nalne bylo tez antropologiczne podejscie Rousseau do genezy muzyki, ktora
wysnut z pierwotnego jezyka — u progu rozwoju ludzkos$ci — rozpatrywanego
zaré6wno jako narze¢dzie komunikowania si¢ oraz ekspresji uczuc.



