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Horror jako gatunek hybrydyczny obfituje w liczne czynniki nadprzyrodzone,
metafizyczne, ktorych wprowadzenie w $wiat przedstawiony zaburza spdjna
wizj¢ rzeczywistosci, wytwarzajac u odbiorcy uczucie lekul. Literatura grozy
kreuje efekt niesamowito$ci, zapraszajac czytelnika do udziatu w ,,grze ze stra-
chem™. Jej zrodlem staje sie lek przed nieznanym. Swiat, w ktorym egzystu-
jemy, ,.jest §wiatem gotycystycznym, pelnym zagrozen, spiskow, okrucienstwa
1 tajemnic, poczawszy od krwawych zabojstw i aktow terroru, skonczywszy
za$ na eksperymentach genetycznych i wyptywajacych z nich urojonych badz
realnych niebezpieczenstwach™3. Rezultatem rozbicia harmonijnej wizji $wiata
jest pojawiajacy sie czynnik lekotworczy, ktory mozemy dostrzec na réz-
nych poziomach dzieta literackiego. To nie tylko wybor protagonisty-lotra,
uosabiajacego zto, ale réwniez odpowiednia kreacja przestrzeni mrocznej,
po ktoérej niczym w labiryncie btagkaja si¢ bohaterowie poszukujacy wyjscia.
W horrorze istotng role odgrywa nie tylko stylistyka (czesto nawigzujgca do
powiesci gotyckiej), ale rowniez estetyka. W niniejszym szkicu interesowac
mnie bgda zwierzeta pojawiajace si¢ w literaturze grozy przetomu XIX i XX
wieku. Niejednokrotnie pomijane, zapomniane, traktowane jako element tla,
odgrywaja istotng role w horrorze, odzwierciedlajagc migdzy innymi skompli-
kowane relacje z cztowiekiem.

I A. Has-Tokarz, Horror w literaturze wspolczesnej i filmie, Lublin 2010, s. 32.

2 Zob. M. Wydmuch, Gra ze strachem. Fantastyka grozy, Warszawa 1975.

3 M. Swierkocki, Magia gotycyzmu, w: Gotycyzm i groza w kulturze, pod red. G. Gazdy,
A. Izdebskiej, J. Pluciennika, £odz 2003, s. 11.
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Analizujac utwory grozy przetomu wiekoOw wyrozniam trzy typowe wize-
runki zwierzat. Pierwszy z nich to drapiezca, traktujacy cztowieka jako wroga,
dazacy do jego destrukeji. Drugi to figura ofiary, ktéra w wyniku niemoralne;j
oraz nieetycznej dziatalnosci ludzi staje si¢ obiektem ich agresji. Jako istota
niema nie potrafi wyrazi¢ swojego bolu oraz cierpienia. Ostatni wizerunek
przedstawia zwierzg jako hybrydg, stworzenie o nieokreslonym ksztalcie, beda-
ce zagubionym ogniwem ewolucyjnym. Jako istoty graniczne posiadaja cechy
zardwno zwierzece, jak i ludzkie. Ich nieokre§lono$¢, odmiennos¢ poteguje
wsrdd ludzi niepokoj, bedacy rezultatem spotkania z Innym.

Figura drapiezcy

Niewatpliwie najbardziej znanym drapiezcag w kulturze popularnej stat si¢
tytutowy Pies Baskerville’ow. W jednej z historii przygod Sherlocka Holmesa
i doktora Watsona pojawia si¢ tajemnicze zwierze, ktore neka rodzine Baske-
rville’éw od pokolen. Strach lokalnych mieszkancow w Dartmoor paralizuje
opowies¢ o groznym stworzeniu pojawiajagcym si¢ nocg na mrocznych, melan-
cholijnych wrzosowiskach, nad ktérymi unosi si¢ mgta, zacierajaca kontury,
utrudniajgca charakterystyke tajemniczej istoty. Przypomnijmy, iz w kulturze
utrwalono dwa wizerunki psa. Pierwszy z nich ukazywat zwierze jako wiernego
towarzysza czlowieka. Warto podkresli¢, ze jako obronca i pomocnik cztowieka
pojawia si¢ juz w napisach klinowych Mezopotamii 4000 p.n.e.. W staro-
zytnosci $wiete psy znajdowaty si¢ w sanktuarium Asklepiosa w Epidaurze,
gdzie zgodnie z legenda, miaty leczy¢ pacjentéw lizaniem. W $redniowieczu
z jednej strony zwierz¢ symbolizowato wierno$¢, niejednokrotnie ukazywano
je w towarzystwie $wietych, migdzy innymi $w. Bernarda, $w. Rocha czy
$w. Dominika. Z drugiej strony za$, zgodnie z wierzeniami ludowymi na
Stowianszczyznie, przedstawiano psa jako wystannika diabta. Wedlug zabo-
bonéw sabatom przewodniczyt szatan w jego postaci lub przebrany za niego>.
W powiesci Arthura Conan Doyle’a funkcjonuje drugi wizerunek zwierzecia
jako wystannika diabta.

Pojawiajacy si¢ w biurze Sherlocka Holmesa doktor Mortimer opowiada
o klatwie cigzacej na rodzinie Baskerville’6w od 1742 roku. Wielu cztonkow
rodziny zging¢lo w tragicznych, niewyjasnionych okolicznosciach. Przy zna-
lezionych zwlokach nie bylo zadnych $ladow przemocy, jedynie ,,nieprawdo-

4 W. Kopalinski, Stownik mitow i tradycji kultury, Krakéw 1985, s. 863.
5 Por. L. Engelking, Czarcia sztuczka. Diabel w opowiadaniu Viadimira Nabokova,
w: Gotycyzm i groza w kulturze, dz. cyt., s. 46.
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podobny grymas znieksztatcajacy rysy twarzy”®. Stynny detektyw, negujacy
istnienie psa piekielnego, decyduje si¢ na rozwigzanie tajemniczej zagadki.

Istnienie groznego stworzenia potwierdzajg okoliczni mieszkancy, ktorzy
przed morderstwem Charlesa Baskerville’a widzieli ,,na wrzosowisku istote,
ktorej opis odpowiada demonowi Baskerville’6w i ktéra nie mogta by¢ zad-
nym zwierzgciem znanym nauce. Wszyscy ci ludzie byli zgodni co do tego,
ze bylo to ogromne, $wietliste, upiorne zwierzg” (Pies Baskerville’ow: 659).
W opisie psa uaktywniaja si¢ zabobony oraz przesady potggowane przez ponu-
re wrzosowisko, ktére zgodnie z ludowym wyobrazeniem uosabia siedlisko
zta. Mieszkancy okolicznych wiosek niejednokrotnie stysza przerazliwy ryk
stworzenia, ktory nie tylko zapowiada jego przybycie, ale rowniez symbolizuje
podswiadome przywotywanie kolejnej ofiary. To ogromne, $wietliste stworzenie
wydaje si¢ gatunkiem nieznanym ludzko$ci, co stanowi czytelng aluzje do
teorii ewolucji Karola Darwina. By¢ moze tajemniczy pies pojawiajacy si¢ na
wrzosowisku stanowi zagubione ogniwo w tancuchu ewolucyjnym. Na skutek
transformacji zachodzacej na przestrzeni wickow powstat nowy gatunek bedacy
rezultatem skrzyzowania réznych drapieznych zwierzat. Niepokdj mieszkancow
poteguje $wietlista powloka psa kontrastujaca z mroczna przestrzenig nocy. Co
wiecej, groze wywotuje rowniez fakt, iz z wiezienia uciekt seryjny morderca,
ktory ukrywa si¢ na wzgorzach.

W wyniku $ledztwa, doktor Watson odkrywa, ze pies widmo pozostawia
materialne $lady. Do konfrontacji z drapiezca dochodzi pewnej nocy.

Widok potwornego stwora, ktory wyskoczyl na nas z tumanéw mgtly, sprawil, ze ciato
odmowito mi postuszenstwa. To byl pies, olbrzymi i czarny jak wegiel, taki, jakiego
dotychczas nie widzial zaden $miertelnik. Z jego otwartej paszczy zionat ogien, §lepia
ptongly zarem, a pysk, grzbiet, podgardle otaczaly migotliwe plomienie. Nawet w najdzik-
szych majakach jakiego$ chorego umystu nie powstatoby nic bardziej dzikiego, strasznego
i upiornego niz ta ciemna sylwetka i dziki pysk, ktére wypadly na nas zza $Sciany mgiet
(Pies Baskerville’ow: 742).

Jego widok paralizuje m¢zezyzn, ktorzy poczatkowo staja si¢ bezbronni wobec
tajemniczego stworzenia. Zgodnie z symbolika czarny kolor przypisywany
jest demonom, za$ ogien zionacy z paszczy kojarzy si¢ z ogniem piekielnym.
Niepokoj poteguje takze kontrast $wiatto-cien. W mroku zwierzg przypomina
stworzenie z innego wymiaru. Holmes odkrywa, Ze pies zostal wysmarowany
fosforem, aby spotegowac uczucie przerazenia wsrod swoich potencjalnych
ofiar. Unoszaca si¢ mgla nad wrzosowiskiem, zacierajgca kontury mroczne-

6 A.C. Doyle, Pies Baskerville’ow, w: tenze, Ksigga wszystkich dokonan Sherlocka Hol-
mesa, przet. A. Krochmal, R. Kedzierski, M. Domagalska, Z. Wawrzyniak, Warszawa 2014,
s. 654.
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go stworzenia, dodatkowo poteguje nastrdj grozy. Okazuje si¢, ze drapiezne
zwierze¢ zostalo zakupione na targu w Londynie. Zte wychowanie, stosowany
system kar, permanentna izolacja na wyspie przyczynity si¢ do stworzenia
monstrum przez cztowieka pozbawionego moralnosci. Pojawiajacy si¢ niejed-
nokrotnie skowyt psa na wrzosowiskach oddaje jego tesknote za towarzystwem
cztowieka oraz wolnoscia.

Mroczny pies pojawia si¢ epizodycznie w Draculi Brama Stokera. Wraz
z przybyciem rosyjskiego statku do portu w Whitby, mieszkancy byli szczegdl-
nie zainteresowani tajemniczym stworzeniem, ktére opuscito statek, ,,bowiem
pies wygladal na bardzo ostre zwierz¢ i moze stanowi¢ zagrozenie™’.

Oprocz psow, do drapieznikow pojawiajacych si¢ w horrorze przetomu
XIX i XX wieku nalezg szczury — stworzenia kulturowo naznaczone pogarda,
wywolujace uczucie wstretu wsrod spoteczenstwa. Na negatywny obraz tych
zwierzat wplynal ich sposob zycia; spotyka si¢ je w brudnych, opuszczonych
miejscach, zywig si¢ odpadami pozostawionymi przez cztowieka. Historycznie
gryzonie oskarzono o przenoszenie dzumy, dlatego tez obawiajac si¢ pandemii,
brutalnie z nimi walczono. W 1894 roku Alexandre Yersin, uczen Pasteu-
ra, odkryt pateczke dzumy, wskazujac zarazem niezbgdny udzial szczurow
w rozprzestrzenianiu choroby®. Nawiasem mowiac, ,,wladze miejskie Hanai
w Chinach ptacity podczas epidemii dzumy w 1903 roku za kazdego zabi-
tego szczura 0,20 piastra — skuteczny $rodek, ktory byt zarazem zachetga do
prywatnej hodowli szczurow™.

Negatywny obraz gryzoni pojawia si¢ w opowiadaniu Pogrzeb szczu-
row Brama Stokera. Protagonista, wedrujac po Paryzu, dociera do peryferii,
zamieszkiwanych przez outsideréw, zlodziei oraz przestepcoéw. Podczas roz-
mowy z kobietg caly czas styszy odglosy rojacych sie szczurdéw, co stanowi
tlo opowiesci o poszukiwaniu pierScienia w podziemiach. W trakcie owej
wedrowki znaleziono zwloki mezezyzny: ,,Kosci tego czlowieka byty jeszcze
ciepte, ale do cna obgryzione, [szczury]| zzarty nawet trupy swoich i przy
ko$ciach mezczyzny lezaly tez kosteczki szczur6w”10. Bohater historii stat
si¢ ofiarg drapieznych szczurow. Groze¢ potgguje fakt, ze jego ciato zostato
przez nie skonsumowane w szybkim tempie, o czym $wiadczy utrzymujaca
si¢ temperatura ciata.

Gryzonie pojawiajg si¢ takze w opowiadaniu Szczury w murach Howarda
Phillipsa Lovecrafta. Protagonista noweli wprowadza si¢ do rezydencji Exham

7 B. Stoker, Dracula, przet. M. Krol, Krakow 2011, s. 100.

8 J. Osterhammel, Historia XIX wieku. Przeobrazenie swiata, red. nauk. W. Molik, przel.
I. Drozdowska-Broering, J. Katgzny, A. Peszke, K. Sliwinska, Poznan 2013, s. 252.

9 Tamze.

10 B. Stoker, Pogrzeb szczuréow, w: tenze, Gos¢ Draculi, przet. V. Dobosz, J. Szczepanska,
Torun 2013, s. 111.
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Priory, nalezacej do jego rodziny. Miejsce to naznaczone zostalo klatwa przez
lokalnych mieszkancéw. Wedtug nich posiadto$¢ zamieszkujg upiory oraz wil-
kotaki. Co wiecej, wedtug legend, po zbrodni dokonanej przez Waltera de la
Poer (morderstwo rodziny) plaga szczurow ,ruszyta przez wioski, pozerajac,
co stane¢lo na jej drodze: ptactwo, koty, psy, wieprze, owce, a nawet nieszczg-
snych ludzi”!!,

Na uwage czytelnika zastluguje fakt, ze wraz z wprowadzeniem si¢ do
rezydencji bohater odczuwa wewnetrzny niepokdj. Podobnie reaguja jego koty,
ktore na cichy chrobot szczurow wpatrujg si¢ w okreslony punkt na $cianie.
W nocy mezczyzna negkany jest koszmarami o szczurach zjadajacych pasterza.
Podkre$lmy, ze odglosy gryzoni styszy tylko on oraz jego koty. Pewnego dnia
narrator wraz z kapitanem Norrysem odkrywa tajemnicze przej$cie prowadzace
do mrocznego ottarza pokrytego ,,upiornym usypiskiem ludzkich badz pot-
ludzkich kosci. Roito si¢ na nich od sladéw szczurzych zebow, gdzieniegdzie
zachowaly si¢ jeszcze cate szkielety zastygle w panicznej trwodze” (Szczury
w murach: 70). Wedréwka po mrocznych zakamarkach podziemi wywoluje
wsérod mezezyzn niepokoj, potegowany przez odglosy biegajacych gryzoni.
Miejsce to przypomina ,,przedsionek piekta” (Szczury w murach: 72). Niestety
w drodze powrotnej ginie kapitan Norrys, ktorego ,,na wpodt pozarte ciato”
odnajduje narrator.

Zwierzeta staja si¢ takze zrédtem obsesji, irracjonalnych lekow bohateréw
horroru przetomu XIX i XX wieku. Protagonista Cmy Herberta George’a Wel-
Isa pragnie za wszelka cen¢ ztapa¢ nowy gatunek owada, ktorego dostrzegt
pewnego dnia podczas pobytu na wsi. Na skutek zanizonej samooceny, spo-
wodowanej krytyka prof. Pawkinsa, Hapley marzy o naukowym odwecie.
Paradoksalnie, ¢ma, podobna do motyla, przypomina mu rywala. Z dnia na
dzien nie potrafi uwolni¢ si¢ od natretnych mysli dotyczacych owada.

Przez chwile wszak wydawato si¢, ze trzepotata wokot jego glowy. (...) Przez calg noc
jego sen przerywaly widziadla przypominajace posta¢ ¢my. (...) Raz dostrzegt ja cal-
kiem wyraznie, jak z wyprostowanymi skrzydtami tkwi na kamiennym murze okalajagcym
zachodni koniec parku, podchodzac jednakze stwierdzil, ze sa to jedynie dwa strzepki
szarozbttego mchu!2,

Hapley traci kontrolg¢ nad swoim zyciem, zachowuje si¢ w sposob irra-
cjonalny, co wywotuje u gospodyni hotelu podejrzenia, ze mezczyzna oszalat.

11 'H.P. Lovecraft, Szczury w murach, w: tenze, Zgroza w Dunwich i inne przerazajgce
opowiesci, przel. M. Plaza, Poznan 2012, s. 58.

12 H.G. Wells, Cma, w: tenze, Cztery nowele grozy, oprac. J.K. Palczewski, Wroctaw 2012,
s. 45-46.
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Jego halucynacje stajg si¢ coraz bardziej niebezpieczne, gdyz przeradzaja si¢
W swoistg traumg.

Tej nocy Hapley stwierdzil, ze ¢ma pelznie po jego kotdrze. (...) nie tylko widzial ¢me, ale
réwniez slyszal ja, gdy musneta brzeg abazuru i potem kiedy uderzyla w $ciang, a poza
tym poczut ja na sobie, gdy dotknela jego twarzy w ciemnosci. (...) Widzial wlochaty
korpus i krotkie kosmate czutki, nogi dzielone w stawach, nawet miejsce, gdzie meszek
start si¢ na skrzydle (Cma: 47-48).

W jego pod$wiadomo$ci wyimaginowana ¢ma staje si¢ drapieznikiem,
przypominajacym czarng wdowe. Jej natrgtne zachowanie wobec bohatera
$wiadczy, ze dazy ona do jego destrukcji. Obsesja Hapleya przeradza sig¢
w chorobe psychiczna, na skutek ktorej skazany jest na nieustanny pobyt
w szpitalu psychiatrycznym.

Tajemnicza ¢ma pojawia si¢ takze w opowiadaniu Sfinks Edgara Allana
Poe. W trakcie pobytu na wsi narrator dostrzega na wzgorzu ,,zywa poczwarg
odrazajacych ksztattow, ktora z ogromng predkoscia przebyta droge od szczytu
do podnéza gory”!3. Groz¢ u czytelnika poteguje jej nietypowy wyglad.

Pysk zwierzecia miescil si¢ na koncu traby dlugosci szes¢dziesigciu lub siedemdziesigciu
stop, o obwodzie doréwnujacym cielsku przecigtnego stonia. U nasady wyrastata kepa
czarnych zmierzwionych ktakow — wigcej tego byto, nizby dostarczy¢ mogta siers¢ dwu-
dziestu bawolow, sposrdd tych klakéw sterczaty ukosnie w dot 1$nigce kty podobne do
szabli odynca, niepomiernie jednak wigksze. Rownoczesnie z traba, po obu bokach, bie-
gly dwa gigantyczne prety czystego ksztattu, dlugoscei trzydziestu lub czterdziestu stop,
uformowane na wzor doskonatego graniastostupa. (...) wyrastaly za$ z niego dwie pary
skrzydel. (...) Skrzydla te pokryte byly gruba warstwa metalicznej tuski, sktadajacej si¢
z czastek o $rednicy najmniej dziesigciu stop (Sfinks: 108).

Narrator, opisujac werystycznie ¢me z gatunku trupia gtdwka, sprawia wrazenie,
jakby korzystal z najnowszego mikroskopu, potrafigcego wychwyci¢ niedo-
strzegalne dla oka szczegoty. Z bliska owad okazuje si¢ niebezpiecznym stwo-
rzeniem, wywotujacym uczucie przerazenia u bohatera. Okazuje si¢, ze $wiat
owadow postrzegany z perspektywy mikroskopijnej jest niezwykle mroczny
oraz tajemniczy. Sam narrator podkresla, ze w przesztosci insekt ten wywo-
tywat panike wsrod ludzi z powodu melancholijnego okrzyku (Sfinks: 111).
Obsesyjne zainteresowanie zwierzetami, podobnie jak bohater Cmy, wyka-
zuje Renfield, pacjent szpitala psychiatrycznego z Draculi Brama Stokera. Mgz-
czyzna cierpi na szczegdlny rodzaj manii, ktorg cechuje ambiwalentny stosunek
do zwierzat. Z jednej strony pragnie opiekowaé si¢ insektami, ptakami czy

13 E.A. Poe, Sfinks, w: tenze, Opowiesci kryminalne i tajemnicze, Poznan 2012, s. 108.
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ssakami. Z drugiej za$ zneca sie nad nimi, wykazujac si¢ szczegdlnym okru-
cienstwem. Co wigcej, bohater zjada istoty, ktorymi si¢ opiekowat. Dr Seward
okresla go jako maniaka zoofagicznego, pozerajacego zycie. Renfield ,,pra-
gnie bowiem wchlongé w siebie tyle zycia, ile tylko si¢ da, i zaplanowat, ze
dokona tego na drodze kumulacji. Dat do zjedzenia jednemu pajakowi wiele
much, a jednemu ptakowi wiele pajakow 1 chcial, aby jeden kot zjadl wiele
ptakow” (Dracula: 88).

Figura ofiary

W literaturze popularnej przetomu XIX i XX wieku zwierzeta to rowniez ofiary
niemoralnej ludzkiej dziatalnosci, spotegowanej przez wzrastajgce zaintereso-
wanie wiwisekcjg oraz eugenika. Laboratorium stato si¢ symbolem ludzkiego
okrucienstwa wobec bezbronnych istot, ktére, pozbawione jakichkolwiek praw,
zostaly skazane na permanentne cierpienie. Obraz ten odzwierciedla powies¢
Herberta George’a Wellsa Wyspa doktora Moreau. Edward Prendick nie potrafi
znies¢ jekow dochodzacych z zakamarkéw laboratorium szalonego naukoweca.

Na otwartej przestrzeni skowyt rozlegat si¢ jeszcze dono$niej. Zdawat si¢ wyrazac bol catego
istnienia. Gdybym jednak wiedzial, iz jakas$ istota cierpi podobne meki w sgsiednim pokoju,
ale nie styszat jej glosu, potrafitbym pewnie zachowaé spokoj. Cierpienie bowiem dopiero
wowczas budzi prawdziwe wspoltczucie, gdy glosnym wotaniem podrazni nasze nerwy!4.

Stowa mezczyzny oddaja powszechng postawe spoleczenstwa wobec
cierpigcych zwierzat. W obliczu makabrycznych odglosow ludzie zaczyna-
ja reagowa¢ emocjonalnie na bdl innych. Paradoksalnie, brak namacalnych
dowodow (jekow, skowytow) zwalnia ich z odpowiedzialno$ci za bliznich.
Prendick szybko przestaje by¢ konformistg. Obserwujac dzialalnos¢ doktora
Moreau, bohater staje si¢ empatyczny wobec cierpigcych istot, dostrzegajac
ich tragiczny los.

Biedne zwierzaki! Maja co$, co nazywaja Prawem. Spiewajg jakie$ niby-religijne hymny.
Buduja szalasy, gromadza owoce, zbieraja ziota — a nawet zawieraja matzenstwa! (Wyspa
doktora Moreau: 92).

Teraz za$ potykaly si¢ nieporadnie w okowach czlowieczenstwa, zylty w ciagtym leku, pod
groza praw, ktorych nie mogly poja¢, ich nibyludzka egzystencja poczeta w mece byla
jedna nieustajaca walka wewnetrzna, pasmem wiecznej obawy przed doktorem Moreau
(Wyspa doktora Moreau: 112).

14 H.G. Wells, Wyspa doktora Moreau, przet. E. Krasinska, Warszawa 1988, s. 44.
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Protagonista dostrzega w ich oczach nie tylko bdl i cierpienie, ale row-
niez przerazenie. Prendick nie traktuje istot zamieszkujacych wyspe w spo-
sob przedmiotowy, lecz podmiotowy. Wspotczucie wobec zwierzat uwrazliwia
mezczyzng, ktory powracajac do Anglii, staje si¢ innym czlowiekiem, swiado-
mym swojego miejsca w ekosystemie. Dostrzegajac zwierzecos¢ w bliznim,
odczuwa przerazenie, wynikajace z obawy przed medycyng eksperymentalna,
ktora wykorzystywala zwierzeta jako kroliki doswiadczalne.

Problem przemocy domowej wobec zwierzat pojawia si¢ w opowiadaniu
Czarny kot Edgara Allana Poe. Narratorem utworu jest sadysta, ktory przed
$miercig postanawia opowiedzie¢ czytelnikowi histori¢ swojego zycia. Na
uwage zastuguje ambiwalentny stosunek mezczyzny do zwierzat, mieszczacy
si¢ w formule: od empatii do okrucienstwa. Juz jako maty chlopiec uwielbiat
ich towarzystwo, spedzat z nimi kazda wolng chwilg. Narrator stwierdza, ze
,,W bezinteresownej mitosci zwierzecia, w jego nieszczedzacym wilasnego zycia
poswieceniu tkwi cos, co bezposrednio porusza serce ludzi, ktérzy czgstokroé
mieli sposobno$¢ stwierdzenia watlej przyjazni i stomianej wiernosci cztowieka
w oryginale”!3. Wraz z zong opickowali si¢ ptakami, ztotg ryba, psem, krolikami
oraz czarnym kotem. Pluto stat si¢ ulubionym zwierzeciem narratora, z ktorym
taczyta go przyjazn. Niestety, wraz z poglebiajacym sie alkoholizmem bohater
przeobraza si¢ w sadyste, ktory zneca si¢ nad zwierzgtami domowymi. Nara-
stajagca w nim agresja przyczynia si¢ do tragicznej $Smierci kota.

Pewnego poranku — z zimng krwig — zadzierzgnatem wokot szyi kota petlice i powiesitem
go na drzewie. Powiesitem ze zami w oczach i z najsrozszymi wyrzutami sumienia. Powie-
sitem, poniewaz wiedzialem, ze mnie kochat, i poniewaz czutem, ze nie dat mi zadnego
do gniewu powodu. Powiesitem, poniewaz wiedzialem, Ze czynigc tak, popelniam grzech
— grzech $miertelny, ktory hanbi niesmiertelng dusz¢ mojg az do stopnia wyswigcenia jej
— jesli to jest mozliwe — poza obrgby nieskonczonego mitosierdzia Wszechmitosiernego
i Wszechstraszliwego Boga (Czarny kot: 22).

Warto podkresli¢, ze po zabojstwie kota, w tajemniczych okoliczno$ciach
sptongt dom narratora, co jest czytelna aluzjg kary z zaswiatow wobec jego
niemoralnego czynu. Mimo skruchy sadystyczna natura bohatera nie ulega
zmianie. Mg¢zczyzna przygarnia kolejnego kota, ktorego podczas alkoholo-
wego delirium pragnie zabi¢ toporem. W obronie bezbronnego stworzenia
staje zona, w efekcie padajac ofiarg sadystycznego meza. Poe, opowiadajac
histori¢ narratora, ukazuje transformacje bohatera, ktory w wyniku zdarzen stat
si¢ pozbawiong empatii wobec bliznich jednostka: amoralng, psychopatyczna,
skazang na izolacje oraz pobyt w zaktadzie psychiatrycznym.

15 E.A. Poe, Czarny kot, przet. B. Lesmian, w: tenze, Opowiesci kryminalne i tajemnicze,
Poznan 2012, s. 19.
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Figura hybrydy

Trzecim popularnym wizerunkiem zwierzat w horrorze jest hybryda, w ktora
wpisana jest dwoisto$¢ oraz ,,synkretyzm elementéw pochodzacych z réznych
porzadkow”16. Figura ta towarzyszy cztowiekowi od poczatku istnienia. Wedlug
Janusza Baranskiego, ,,jest jednym z odwiecznych archetypow, przybierajacym
historycznie 1 kulturowo zréznicowane ksztatty i ekspresje — niezbednym —
w konsekwencji — w procesie stanowienia sensu”!’. Pisarze drugiej potowy XIX
wieku, kreujac fantastyczne wizje rzeczywistosci, czesto dokonuja jej modyfi-
kacji, bedacej wytworem ich wyobrazni. Hybryda stanowi twor, w ktérym mie-
szaja sie elementy ludzkie i nie-ludzkie. Stworzenia te wydaja si¢ interesujace
dla badaczy posthumanizmu, poniewaz nie tylko odzwierciedlaja najnowsze
osiggniecia biologii molekularnej, ale rowniez przyczyniajg si¢ do refleksji na
temat istoty czlowieczenstwa. Pytanie o czlowieka jest naprawde pytaniem
o cztowieka-zwierze, cztowieka-rosling, cztowieka-bakterie!8. ,,Czlowiek jest
bowiem swoistym temporalnym kolektywem skupiajacym wiele innych form
zycia pozostajacych w relacji nieustannej wymiany ze sobg nawzajem i ze
Swiatem zewng¢trznym”!9,

Niewatpliwie prekursorem tego myslenia jest doktor Moreau. Protagonista
powiesci Herberta George’a Wellsa, jako pasjonat nauki, pozbawiony dyle-
matéw moralnych, dokonuje zabiegow wiwisekcyjnych na mrocznej wyspie,
oddalonej od cywilizacji europejskiej. W swojej dziatalno$ci nawigzuje do
eksperymentu Huntera, zgodnie z ktorym szalony naukowiec przyszyt nor-
malnemu szczurowi do pyszczka koniuszek ogona, ktory przyrost na state
1 pojawiat si¢ nastepnie w kolejnych pokoleniach. Protagonista Wyspy doktora
Moreau tworzy hybrydy takie jak: cztowiek-lampart, matpokoziot, wieprzoludy,
wilkoludy, byko-niedzwiedzie etc. Poczatkowo istoty te wywotuja w Edwardzie
Prendicku ambiwalentne uczucia: ,,zbyt silnie odczuwatem ich zwierzgcosé,
ale stopniowo oswoitem si¢ z nimi” (Wyspa doktora Moreau: 97). Mroczna
wyspe zamieszkuja gtdwnie nowoczesne gatunki zwierzat powstale za sprawa
doktora Moreau. Warto podkresli¢, ze lekarz dokonuje nie tylko fizycznej
transformacji zwierzat, ale rowniez modyfikuje ich zachowanie. W rozmo-
wie z Prendickiem stwierdza, iz przeprowadza zabiegi ucztowieczajace: ,,Sa
to zwierzeta, ale zwierzgta uczlowieczone — arcydzieta sztuki chirurgicznej”
(Wyspa doktora Moreau: 81). Naukowiec dokonuje ich uprzedmiotowienia,

16 J. Baranski, Kosmologia hybrydy, w: Ludzie i nie-ludzie. Perspektywa socjologiczno-
-antropologiczna, red. nauk. A. Mica, P. Luczenko, Pszczotki 2011, s. 72.

17 Tamze, s. 87.

18 M. Bakke, Cialo posthumanizmu, w: taz, Bio-transfiguracje. Sztuka i estetyka posthu-
manizmu, Poznan 2012, s. 73.

19 Tamze.
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pozbawiajac indywidualnych cech. Hybrydy powtarzaja nowoczesny dekalog
niczym mantre: ,,nie bedziesz chodzit na czworaka”, ,,nie bedziesz chleptat
wody”, ,,nie bedziesz pozeral zwierzat ani ryby”, ,nie bedziesz polowat na
innych Ludzi” (Wyspa doktora Moreau: 68). Dla stworzen doktor Moreau
staje si¢ bogiem, co potwierdza recytowana przez nie litania:

— On jest Panem Domu Cierpienia.

— On jest Tym, ktory stwarza.

— On jest Tym, ktory zadaje rany.

— On jest Tym, ktory leczy i koi.

— On jest Panem gwiazd na niebie (Wyspa doktora Moreau: 68—69).

Wyspe zamieszkuja cierpigce istoty, ktore zostaly pozbawione podmioto-
wosci. Ze wzgledu na podrzedny status moralny zwierzgta funkcjonuja poza
jezykiem. Pozbawione reprezentacji w przestrzeni publicznej, stworzenia te
skazane sg na niekonczace si¢ cierpienie w mrocznych zakamarkach laborato-
riow. Niestety, utopijna wizja nowoczesnego spoteczenstwa okazuje si¢ iluzja;
zwierzgta powracajg do pierwotnych instynktow, zabijajac poczatkowo inne
stworzenia, a nastgpnie samego ich stworce.

Istoty hybrydyczne pojawiaja si¢ takze w tworczosci Stefana Grabinskiego.
W jego nowelach odnajdujemy tajemnicze istoty, o nicokreSlonym statusie
gatunkowym. W opowiadaniu Bialy Wyrak. Gaweda kominiarska drapiezne
zwierzg zamieszkuje komin, odzywiajac si¢ ludzka krwig. Wyrak, podobnie
jak pajeczyca — czarna wdowa, wciaga swoja ofiarg, wysysajac z niej zycie.

Stwoér podobny na pét do malpy, na pot do olbrzymiej zaby, przytrzymywat w szponach
przednich, spigtych btong odndzy co$ ciemnego, co$ niby reke ludzka odstajacg bezwiladnie
od korpusu, ktory rysowat si¢ niewyrazng jakas, skrecong linig tuz obok na $cianie sasiednie;j.
(...) pokryte biatym, puszystym futerkiem odnoéza tylne zamknetly si¢ krzyzowym uscisku
dookota nog ofiary, podczas gdy wydtuzony jak u mrowkojada ryjek przywarl chciwym
smoczkiem do skroni nieszczgs$liwego20.

W opisie Wyraka zauwazamy czytelng aluzj¢ do figury wampira: stworze-
nie odzywia si¢ krwig, przebywa w ciemnym pomieszczeniu, unika promieni
stonecznych. Jego aktywno$¢ zyciowa po konsumpcji zostaje zminimalizowa-
na. Istota pozostawia na skroniach ofiar dwie mate ranki. Zwierz¢ okazuje
si¢ szczegolnie niebezpieczne dla kominiarzy, ktorzy w trakcie wykonywania
pracy zostaja przez nie zaatakowani, a nastgpnie pozarci. Pozostaje po nich
wylacznie skora i kosci, tkwigce w przestrzeni komina.

20 S. Grabinski, Bialy Wyrak. Gaweda kominiarska, w: tenze, Demon ruchu i inne opo-
wiadania, Poznan 2011, s. 418-419.
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Tajemnicze istoty hybrydyczne pojawiaja si¢ takze w opowiadaniu Zemsta
zywiotakow. Antoni Czarnocki, prowadzac badania dotyczace pozaréw, odkryl,
ze za kazdym razem podczas nich pojawiajg sig¢:

punkty pozarne tworzace zarys dziwnych postaci, byly to przewaznie ksztalty matych,
$miesznych stworzen, ktore czasem przypominaty wygladem swoim dzieci-potworki, kiedy
indziej zblizaty si¢ raczej do typu zwierzakow: jakie$ malpiatki o dtugich, figlarnie zakre-
conych ogonkach, jakie§ zwinne, w kablagk wygiete wiewiorki, poczwarne do rozpuku
koczkodanki?!.

Nazwa zywiotaki budzi skojarzenia z wilkotakami, istotami drapieznymi,
aktywnymi o okres$lonej porze w nocy. Podobnie stworzenia w opowiadaniu
Grabinskiego pojawiaja si¢ wylacznie w czwartki. Wedlug prowadzonych przez
Czarnockiego statystyk, tego dnia najczg¢sciej wybuchaly pozary. Stworzenia
te potrafig opeta¢ cztowieka, co spotyka takze bohatera ksigzki, ktory pod ich
wptywem podpala klasztor Ojcow Reformatorow.

seskosk

Niewatpliwie wizerunki zwierzat w horrorze sg niezwykle zréznicowane, dlate-
go tez wpisuja si¢ w formule ,,od empatii do okrucienstwa”. Ich oblicze zmienia
si¢ w zalezno$ci od intencji autora. To nie tylko niebezpieczne stworzenia,
dazace do destrukcji czlowieka, ale rowniez ofiary psychopatoéw, szalonych
naukowcow, wykorzystujacych ich ciata do zaspokajania swoich perwersji.
Pozbawione podmiotowosci, niejednokrotnie traktowane sa w sposob instru-
mentalny przez wyzbytych empatii ludzi. Dlatego tez utwory grozy wydaja si¢
szczegolnie interesujacym materiatem do analizy rzeczywisto$ci z perspektywy
biocentrycznej, zmuszajac czytelnika do refleksji na temat kondycji zwierzat,
z ktorymi wspottworzymy wspolny ekosystem.

21 S. Grabinski, Zemsta zywiolakow, dz. cyt., s. 522.
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Streszczenie

Artykul poswigcony jest analizie oraz interpretacji wizerunkow zwierzat w hor-
rorze przetomu XIX i XX wieku. Autor koncentruje si¢ na trzech typowych
wizerunkach zwierzat. Pierwszy z nich ukazuje zwierz¢ta jako drapiezniki,
ktore atakuja ludzi i probuja ich zniszczy¢. Drugi wizerunek to zwierzeta
padajace ofiarg niemoralnej dzialalnosci cztowieka. Jako nieme stworzenia, nie
potrafig wyrazi¢ swojego bolu oraz cierpienia. Trzeci wizerunek przedstawia
zwierzeta-hybrydy, stworzenia o nieokres§lonym i nienaturalnym ksztalcie, ktore
mogg by¢ zaginionym ogniwem ewolucyjnym. Posiadajg one cechy ludzi oraz
zwierzat. Ich inno$¢ wywotuje niepokoj wsrdd ludzi, co mozna opisac jako
spotkanie z nieznanym Innym.



