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Tworca estetyki pragmatycznej jest bez watpienia John Dewey, aczkolwiek
on sam nie wprowadzil tej nazwy, a nawet si¢ przed nig wzbraniatl. W swej
podstawowej pracy dotyczacej estetyki, wydanej w 1934 1. Art as Experience,
nazwal swe przedsiewziecie ,,filozofig estetyki”. Mozna powiedzie¢, ze trafnie,
poniewaz celem byta ogolna refleksja nad tym, czym jest estetyka, jaki jest
jej przedmiot badan. Podejmujac rozwazania na ten temat, Dewey jedynie
sporadycznie odwotywat si¢ do tradycji ugruntowanej przez modernistyczng
estetyke, budujgc niejako od poczatku wilasny projekt tej dyscypliny.
Deweyowski projekt estetyki, chociaz powstat w okresie modernizmu,
byt w swym og6lnym charakterze zdecydowanie niemodernistyczny. Dlatego
estetyka ta nie zyskata ani rozglosu, ani uznania w Europie (co w pewnym
sensie dotyczy w ogole pragmatyzmu), a i w USA cieszyla si¢ niezbyt wielkim
zainteresowaniem. Taka sytuacja trwata przez kilka dekad. Wage tej estetyki,
w odniesieniu do zmian, jakie zachodzity w sztuce i catej kulturze od lat 60.
minionego wieku, dostrzegt jako pierwszy John McDermott. W swej ksigzce
wydanej w 1975 1. The Culture of Experience, stanowigcej zbior esejow pisa-
nych w latach 60., tworczo rozwinat watki filozofii do§wiadczenia oraz estetyki
Deweya, a my$lg przewodnig bylo przekonanie, ze dla uchwycenia i zrozu-
mienia zachodzacych wowczas w roéznych dziedzinach ludzkiej aktywnosci
przemian potrzeba wprowadzi¢ i rozwinac¢ pojecie ,.estetycznej wrazliwosci”
(aesthetic sensibility). Niemniej ksiazka ta raczej nie dotarla do europejskich
estetykow, a i w Stanach nie doczekata si¢ wickszego rezonansu, takze —

I Na ten temat zob. Estetyka na zZywo: pragmatyzm wobec sztuki, etyki i polityki, red.
W. Matecki, L. Koczanowicz, Aureus, Krakow 2015, s. 7-43.
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a moze przede wszystkim — dlatego, ze na gruncie amerykanskim dominowata
juz estetyka analityczna, radykalnie krytyczna wobec pragmatyzmu.

Mozna powiedzie¢, ze bez watpienia oryginalna estetyka Deweya dhugo
nie miata szczgscia: powstala w czasach panowania tradycji estetyki budo-
wanej od XVIII wieku, okreslanej jako filozofia sztuk pigknych, skupionej
na autonomii sztuki i oddzielajacej — czy wrecz separujacej — doswiadczenie
estetyczne od wszelkich innych do§wiadczen cztowieka; a kiedy w samej sztu-
ce oraz w kulturze nastapily zmiany, wobec ktorych filozofia do§wiadczenia,
doswiadczenia estetycznego, wypracowana przez Deweya, zdawata si¢ byc
nader adekwatna, pozycj¢ wiodaca w §wiecie zdobywala estetyka analityczna.

Termin ,,estetyka pragmatyczna” wprowadzit Richard Shusterman, wydajac
w 1992 . ksigzke o takim wlasnie tytule. W ramach postepujacej w USA prag-
matyzacji filozofii analitycznej (o czym pisat Richard Rorty na poczatku lat 80.)
Shusterman, podobnie jak wczesniej jego mistrz Rorty, przeszedt od orientacji
analitycznej do pragmatycznej, co przyjete zostalo z niematym zdziwieniem, nie
mniejszym — jak mysle — od tego, z jakim przyjeto duzo wczesniej, w roku 1979,
stowa Rorty’ego zawarte w jego ksiazce Philosophy and the Mirror of Nature,
w ktorej na pozycje trzech najwazniejszych filozofow XX wieku wywindowat,
obok Heideggera i Wittgensteina — Johna Deweya. Niemniej Shusterman wkrotce
odszedt od wersji pragmatyzmu oferowanej przez Rorty’ego, ktory zdecydowanie
odrzucat pojecie doswiadczenia jako przynalezne do tzw. ,,mitu danych”. Stalo
si¢ tak na skutek przeprowadzenia przez Shustermana wiasnej reinterpretacji
mysli Deweya, z ktorej wydobyt dla swego projektu estetyki pragmatycznej
przede wszystkim ide¢ do$wiadczenia interaktywnego, somatycznego, posia-
dajacego takze wymiar niedyskursywny, doswiadczenia wykraczajacego poza
epistemologie, do§wiadczenia poszerzonego, powigzanego z takimi kategoriami
jak estetyczno$¢ i melioryzm. Mozna powiedzie¢, ze stosunek do doswiadcze-
nia podzielit amerykanskich pragmatystow. Shusterman oddzielit si¢ od swych
kolegow, ktorzy starali si¢ dokona¢ pewnej kombinacji filozofii analitycznej
z pragmatyzmem, i budowal swa wersje pragmatyzmu w pelni zakorzeniong
w mysli klasykéw — najpierw przede wszystkim Deweya, nast¢pnie Jamesa. Te
wlasng wersje pragmatyzmu zaproponowal w Pragmatist Aesthetics.

Ksigzka Shustermana, w ktorej explicite powotluje si¢ na dziedzictwo
Deweya, zostata przetlumaczona na wiele jezykow i tym samym zaréwno
sam termin ,estetyka pragmatyczna”, jak i obejmowane tym terminem tresci
zyskaly wreszcie §wiatowy rozglos i uznanie. Warto doda¢, ze od czasu poja-
wienia si¢ ksigzki Shustermana, ksiazka Art as Experience Deweya, po ponad
pot wieku zapomnienia, zostala przetozona na wiele jezykow.

Na zakonczenie tych uwag wstepnych pozwolg sobie wprowadzi¢ osobisty
ton. Zainteresowatam si¢ pragmatyzmem Deweya w potowie lat 80. Mimo ze
w 1975 r. ukazato sie, dzigki staraniom Profesor Ireny Wojnar, thumaczenie Art
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as Experience na jezyki polski2, Dewey nie byl u nas kojarzony z estetyka,
jako filozof uyjmowany byt lakonicznie w formule instrumentalizmu, natomiast
znany byt przede wszystkim jako pedagog; niemniej w latach 80. traktowano
juz jego pedagogiczne teorie jako nie w pelni aktualne. Zwrocitam si¢ do mysli
Deweya, poniewaz poszukiwalam filozofii oferujacej nowe perspektywy dla
ujec estetycznych, adekwatnych wobec zachodzacych zmian. Wydana w 1988 .
w naktadzie 200 egzemplarzy moja ksiazka Sztuka jako rytm Zycia, w ktorej
dokonatam rekonstrukc;ji filozofii sztuki Deweya, nie wzbudzita, poza waskim
gronem profesjonalistow, wigkszego zainteresowania. Sytuacja zmienita si¢
diametralnie po ukazaniu si¢ ksigzki Shustermana. Od tamtej pory estetyka
pragmatyczna utrwalita swe miejsce posrod wiodacych nurtow badawczych
dyscypliny zwanej estetyka. Renesans pragmatyzmu (neopragmatyzm) ogarnat
Europeg, powstaty towarzystwa mysli pragmatycznej (np. Central European
Pragmatist Forum) oraz centra badan nad filozofia Deweya — w tym Osrodek
Badan nad Pragmatyzmem im. Johna Deweya (John Dewey Research Center)
przy Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu Jagiellonskiego.
Tyle tytutem wprowadzenia.

kokok

Moje wystapienie bedzie poswigcone pewnemu wyselekcjonowanemu i ogra-
niczonemu zakresowo zagadnieniu, ktore zostanie przedstawione na trzech
przenikajacych si¢ plaszczyznach. Plaszczyzng pierwsza, stanowiaca tlo roz-
wazan, jest kwestia transformacji estetyki, majaca miejsce w drugiej polowie
XX wieku, kiedy — zamiast dotychczasowej 1 juz niewystarczajacej formuty
estetyki jako filozofii sztuk pigknych — zaczgto poszukiwaé nowego dookre-
Slenia przedmiotu badan i metod tej dyscypliny. Owa transformacja estetyki
byta zjawiskiem ztozonym i dokonywata si¢ pod wpltywem zdecydowanie
r6znych opcji filozoficznych. Ja chciatabym wskaza¢ — 1 tu mowa o drugiej
plaszczyznie — na wptyw, jaki na ksztattowanie nowej estetyki miaty pewne
wybrane przeze mnie nurty mys$lenia, okre§lane takze mianem zwrotow: zwrot
ekologiczny, zwrot somatyczny oraz zwrot ewolucjonistyczny. Mimo réznic
miedzy nimi, posiadajg one, jak sadze, wspolna podstawe, ktora w tytule
staralam si¢ uchwyci¢ prefiksem ,,bio-", wskazujacym na obecne w nich ogol-
ne nakierowanie na zycie, z wyakcentowaniem jego biologicznego wymiaru.
Kategoria zycia pozostanie raczej niedookreslona, pozostawiona w catej swej
wieloznacznosci, bowiem wymienione nurty nawigzuja do rozmaitych aspektow
zycia. Plaszczyzna trzecia bedzie ukazanie obecnos$ci i roli estetyki pragma-
tycznej w trzech wymienionych nurtach.

2 J. Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, przet. A. Potocki, Ossolineum, Wroctaw 1975.
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Ekologia

Zacznijmy zatem od ekologii, lub lepiej — §wiadomosci ekologicznej — ktora
odegrala niezwykle inspirujaca role w transformacji estetyki. Powiedzmy od
razu, ze nie chodzito tu po prostu o interdyscyplinarng wspotprace ani tez
o uksztattowanie odrebnej estetyki ekologicznej (eko-estetyki), chociaz termin
taki funkcjonuje, co raczej o wykorzystanie rodzacej si¢ swiadomosci ekolo-
gicznej do przebudowy przedmiotu i metod estetyki3.

Pionierem takiego przedsigwzigcia i nadal jego gtownym przedstawicie-
lem jest amerykanski estetyk Arnold Berleant. Odczuwat on glgboka potrzebe
rekonstrukceji estetyki tradycyjnej i — czerpigc inspiracj¢ z mysli ekologicznej
— zaproponowat w ksiazce The Aesthetics of Environment (1992) tzw. este-
tyke srodowiskowa. Po 13 latach, w 2005 r., wydat ksigzke o niemal takim
samym tytule: Aesthetics and Environment. Variations on a Theme. Pomigdzy
wymienionymi pracami, a takze pozniej, powstaly inne, rozwijajace przed-
siewzigcie okreslone jako re-thinking aesthetics; pod takim wilasnie tytutem
ukazala si¢ kolejna z ksigzek Berleanta (2004). W przedmowie do niej napisal,
ze stanowi ona plon jego 40-letniej pracy nakierowanej na to, ,,by odrzuci¢
odziedziczona wizje nowozytnej estetyki”4. Mysle, ze moze nie tyle odrzucic,
co jg zrewidowac i zrekonstruowac.

Jak wida¢, w wymienionych tytutach wyeksponowane zostalo, w kontek-
scie estetyki, pojecie srodowiska. Berleant raczej nie uzywa terminu ,,estety-
ka ekologiczna”, preferuje termin ,,estetyka srodowiskowa”, bowiem wtasnie
to podstawowe dla orientacji ekologicznej pojecie stanowito gtowne zrdédio
inspiracji i zarazem punkt odniesienia dokonywanej rekonstrukcji estetyki
(a w nastgpstwie takze rekonstrukcji filozofii, ale na ten szerszy obszar nie
bedziemy tutaj wkraczac¢). W ksigzce z 1992 r. dwa rozdzialy noszag znamien-
ne tytuly: ,,Environment as a Challenge to Aesthetics” i ,,Environment as an
Aesthetic Paradigm”.

Chciatabym zwréci¢ uwage na kilka tez estetyki srodowiskowej Berleanta,
wskazujac na ich, transformacyjny wzgledem estetyki tradycyjnej, charakter.

Srodowisko, zaréwno w tradycji ekologicznej, jak i u Berleanta okreslane
czesto jako naturalne, traktowane jest zwykle znacznie szerzej, generalnie jako
otoczenie. Srodowisko pojmowane jest jako ztozona sie¢ relacji i interakcji
zachodzacych pomiedzy réznorakimi elementami na danym obszarze, a tak
rozumiane staje si¢ podstawa dla wypracowania nowego pojecia doswiadcze-

3 Zob. K. Wilkoszewska, Problem eko-estetyki, w: Swiadomosé Srodowiska, red. W. Gale-
wicz, Universitas, Krakow 2006, s. 153-160.

4 A. Berleant, Prze-myslec¢ estetyke, przet. M. Korusiewicz, T. Markiewka, Universitas,
Krakow 2007, s. XII.
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nia estetycznego i zarazem do ostrej krytyki dotychczasowej jego koncepcji,
ktoéra — wedlug Berleanta — zafalszowala istotg estetycznego doswiadczania,
bowiem oparta na wzorcu epistemologicznym — dualistycznej relacji podmiotu
i przedmiotu — traktowata do$wiadczenie estetyczne jako kontemplatywne,
bezinteresowne, przebiegajace w postawie dystansu odbiorcy wobec dzieta
sztuki. Takie wypracowane w stosunku do sztuki do§wiadczenie stawato sig
tez wzorcowe dla estetycznego do$wiadczania natury. Np. zachwyt nad krajo-
brazem wymagat uprzedniego zabiegu tzw. ramowania, wydzielenia ,,obrazu”
z szerszego kontekstu przyrody (czyli wytyczenia granic), by mogt stac si¢
on przedmiotem estetycznej kontemplacji.

Wedtug Berleanta, odwrotnie, to dos§wiadczenie natury (Srodowiska) winno
sta¢ si¢ wzorcem dla doswiadczenia estetycznego, takze tego nakierowanego
na dzieto sztuki. Aby przyblizy¢ swa mysl, przywotuje — w eseju The World
from the Water — do$wiadczenie zanurzenia w wodzie, gdzie mamy do czy-
nienia z zasadniczg jednos$cig i ciggloscia cztowieka i $wiata; do§wiadczajacy
nie wyodrebnia si¢ ze §rodowiska, nie przyjmuje postawy dystansu i ogladu,
lecz wchodzi w zmystowg 1 zarazem intymng interakcj¢ z otoczeniem. Nie ma
tu miejsca na dychotomiczng relacj¢ podmiotu i przedmiotu. Berleant pisze:

Nie ma zewng¢trznego $wiata. Nie ma zewnetrza. (...) Osoba i $rodowisko stanowia con-
tinuum3.

oraz:

Srodowisko nie jest przedmiotem subiektywnego aktu kontemplacji; srodowisko jest naszym
przedtuzeniem...6

Jest to antydualistyczne, kontekstualne i holistyczne ujecie doswiadczenia,

majace daleko idace konsekwencje:

— w migjsce dystansu, kontemplacji 1 bezinteresowno$ci wkracza partycypacja
1 zaangazowanie;

— doswiadczenie srodowiska jest zawsze wielozmystowe, angazujace nie tylko
wyzsze zmysty (wzroku i stuchu), z czym mieliSmy do czynienia w tra-
dycyjnym ujeciu, lecz takze zmysly nizsze; percepcja zostaje wyostrzona
1 spotggowana;

— w doswiadczeniu bierze udziat nie jeden wydzielony element, lecz cate
najblizsze otoczenie; do§wiadczamy $rodowiska bedac zarazem jego czescia.

5 A. Berleant, The Aesthetics of Environment, Temple University Press, Philadelphia 1992,
s. 4.
6 A. Berleant, Aesthetics and Environment. Variations on a Theme, Ashgate 2005, s. 156.
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Wedhig Berleanta, doswiadczenie srodowiska i doswiadczenie sztuki sa
takie same i nie ma powodu wyrdzniania osobnej klasy doswiadczen estetycz-
nych nakierowanych na wytwory artystyczne. Charakterystyczne, ze chociaz
Berleant w swej koncepcji estetyki przesunat akcent ze sztuki na do$wiad-
czenie estetyczne, to wlasnie sama sztuka — sztuka wspotczesna — wzgledem
ktorej wypracowana przez dotychczasowa estetyke koncepcja do§wiadczenia
estetycznego okazywata si¢ catkowicie nieadekwatna, w pelni potwierdzita
trafno$¢ nowatorskiej koncepcji Berleanta.

Kiedy zapoznatam si¢ z pracami Berleanta, miatam nieodparte wrazenie,
ze wyrastajg one z ducha — zaproponowanej przed ponad potwieczem — wizji
estetyki Johna Deweya. Gdy idzie o stanowisko samego Berleanta w tej kwestii,
to ulegalo ono w tym wzgledzie znaczacej ewolucji. W swoich pierwszych
pracach wlasciwie nie powotuje si¢ na Deweya, raczej podkresla swe zwigz-
ki z fenomenologia, zwtaszcza z pracami M. Merleau-Ponty’ego. Stopniowo
liczba odniesien do Deweya zwigksza si¢; coraz czgSciej — wskazujac na
swe filozoficzne zakorzenienie — amerykanski estetyk wymienia obok siebie
fenomenologi¢ 1 pragmatyzm. W poswigconym Berleantowi numerze ,,Sztuki
i Filozofii” w 2010 r. napisat on we wstegpie dos¢ dobitnie: ,,.Liczne wplywy
uksztattowaty i napedzaty mojg prace i musz¢ jasno uzna¢ dwa z nich. Jed-
nym jest fenomenologiczna fiksacja na percepcji... (...) Drugim formatywnym
wpltywem na moja prace byl pragmatyzm, ktoéry uznaje, ze idee osadzone s3
w naturalnym ludzkim do§wiadczeniu i praktyce...”” Co wigcej, w tym samym
numerze zamiescil Berleant osobny tekst o ,,spusciznie Deweyowskiej estetyki”.

W teksécie tym podkreslit, ze to Dewey doprowadzit nas na powrot do
doswiadczenia, czynigc je centralnym pojeciem estetyki. To Dewey wyeman-
cypowal estetyke wyprowadzajac doswiadczenie estetyczne z waskiego kregu
sztuki na szerokg areng¢ zycia i podkreslajac, ze ,,Estetyka powinna by¢ nakie-
rowana na jako$¢ doswiadczenia, nie na przedmioty”s. To Dewey twierdzit,
ze doswiadczenie estetyczne jest przede wszystkim percepcja. Te mysli leza
takze u podstaw estetyki Berleanta. Mimo to, Berleant jest ostatecznie nader
krytyczny wobec koncepcji Deweya, i tu czasami ma racj¢, a czasami — jak
sadze — zdecydowanie nie. Skupie si¢ na jednym przyktadzie.

Ksiazka Art as Experience Deweya powstala w czasie, kiedy tzw. $wia-
domos¢ ekologiczna jeszcze nie zaistniala. Czy jest mozliwe, ze Berleant,
ktory budowanie swej estetyki oparl na pojeciu $rodowiska, nie dostrzegt
ekologicznego potencjalu mysli Deweya, dla ktorego srodowisko jest podsta-
wowym terminem w jego estetyce? To nie przypadek, ze mysli obu estetykow

7 A. Berleant, Wrazliwos¢: wzrost pewnej estetyki, ,,Sztuka i Filozofia” 2010, nr 37, s. 13.
8 A. Berleant, Zajmujqcy Dewey: Spuscizna Deweyowskiej estetyki, ,,Sztuka i Filozofia”
2010, nr 37, s. 63.
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wykazuja daleko idace pokrewienstwo. Dzieje si¢ tak dlatego, ze obaj osadzaja
doswiadczenie w Srodowisku, traktujac je jako sie¢ wzajemnych oddziatywan,
inter- czy tez transakcji. Dlatego obaj sa antydualistyczni, przy czym Berle-
ant — niestusznie — sadzi, ze Deweyowi nie do konca udato si¢, w koncepcji
doswiadczenia estetycznego — przetamac dualizm, ze nie do konca wyzwolit si¢
z mys$lenia podmiotowo-przedmiotowego?. Jest to dos¢ zaskakujace, bowiem
Dewey dokonat, zrywajac z calg filozoficzng tradycja, odpodmiotowienia
doswiadczenia; to nie ja doswiadczam, lecz — na roéwni z innymi elementami
srodowiska — bior¢ udzial w doswiadczeniu. Kiedy Berleant pisze: ,,Chcac
opisa¢ doswiadczenie, wazne jest, by unikng¢ wszechobecnej tendencji do
traktowania go jako czysto podmiotowego zjawiska”19, wtedy jest dtuznikiem
Deweya. Podobnie rzecz ma si¢ z wprowadzong przez Deweya w miejsce
dualizmu ideg cigglosci doswiadczenia.

Zwrot ekologiczny i jego rola w procesie transformacji estetyki nalezy juz
wlasciwie do historii, ale waga tego etapu w rozwoju dyscypliny zachowuje
swg waznosc¢ 1 aktualno$¢. Estetyka pragmatyczna Deweya, operujac pojeciem
doswiadczenia srodowiskowego, niejako antycypowala ten etap przechodzenia
estetyki od sztuki do praktyki zycia.

Somaestetyka

Od dtuzszego juz czasu mozemy obserwowac zintensyfikowany zwrot ku cie-
lesnos$ci, dokonujacy sie na ptaszczyznie mysli teoretycznej, praktyk artystycz-
nych oraz praktyk zyciowych. Zaproponowana przez Richarda Shustermana
somaestetyka, jako nowa, nakierowana na cielesno$¢ dziedzina wiedzy, wpisuje
si¢ w ten wspotczesny trend wzmozonego zainteresowania ciatem cztowieka.

Somaestetyka Shustermana wyrasta z jego estetyki pragmatycznej, a ta
z estetyki Johna Deweya, co Shusterman wielokrotnie podkresla. Chociaz
w pierwszym wydaniu Pragmatist Aesthetics z 1992 r. problematyka cie-
lesnosci jest w petni obecna, to dopiero w drugim wydaniu (2000) zostaje
dodany nowy koncowy rozdziat, zatytutowany ,,Somaesthetics: A Disciplinary
Proposal”. Od tej pory Shusterman w kolejnych ksigzkach i artykutach rozwija
projekt somaestetyki, a grono jego ucznidow, zwolennikow i kontynuatorow
nieustannie si¢ poszerza.

Moje rozwazania nad somaestetyka, podobnie jak w przypadku estetyki
srodowiskowej, zostang nakierowane przede wszystkim na kwestie, w jaki
sposob propozycja Shustermana przyczynita si¢ do poszerzenia pola badawcze-

9 Tamze, s. 62.
10°A. Berleant, Art and Environment, dz. cyt., s. 14.
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go estetyki oraz modyfikacji jej metod w duchu pragmatyzmu. Juz w 1992 r.
Shusterman pisal: ,,Jedna z najgtowniejszych cech estetyki Deweya jest jej
naturalizm somatyczny”. Ksigzka Art as Experience ,,...stanowi probe zako-
rzenienia estetyki w naturalnych potrzebach, budowie i aktywnos$ci organizmu
ludzkiego™!!.

Somaestetyka, tak jak filozofia do$wiadczenia Deweya, jest antyduali-
styczna. Shusterman zastosowal termin soma (nie body, chociaz tym takze
si¢ postuguje, ale juz w wyspecjalizowanym kontekscie somaestetyki), by
unikng¢ tatwych skojarzen z utrwalong w tradycji filozoficznej dychotomia
body/mind. Cialo ujete terminem soma — pozostajace w cigglosci, a nie prze-
ciwstawne do umystu — to ciato zyjace, Swiadome, myslace; wskazuja na
to tytuty kolejnych ksigzek Shustermana: Body Consciousness czy Thinking
Through the Body. W jezyku niemieckim funkcjonuje uzyteczne rozroznienie
Korper/Leib, niemniej soma — chociaz bliska znaczeniu Leib — przekracza je
w swej wieloaspektowos$ci. Shusterman dokonuje doglebnej krytyki zachodnie;j
mysli filozoficznej, ktora zarowno zaniedbata problem cielesnosci, jak i go
znieksztalcita, traktujac cialo jako przedmiot (mam cialo/jestem ciatem).

Dostrzegajac ztozong, metafizyczng strukture ciata, ktore jest zarowno materialnym obiek-
tem istniejacym w §wiecie, jak i intencjonalng podmiotowos$cig na ten $wiat nakierowana,
somaestetyka zajmuje si¢ nie tylko zewngtrzng forma ciata lub jego przedstawieniami
(representation), lecz takze jego przezywanym doswiadczeniem!2,

Budowanie somaestetyki — jako dyscypliny badawczej nakierowanej na
podmiot ucielesniony — wigzalo si¢ z koniecznoscia gruntownych przemyslen
z zakresu metateorii. Proces ksztattowania dos$¢ radykalnego pogladu, czym
jest 1 jaka role pelni teoria, zostal rozpoczgty juz w estetyce pragmatycznej
Shustermana i wyrastal z ducha pragmatyzmu. W przedmowie do polskiego
wydania Estetyki pragmatycznej, juz w pierwszym zdaniu autor zaznacza:
»Ksigzka ta zawiera wyklad teorii estetycznej, opartej na metodach i koncep-
cjach filozofii pragmatycznej”!3.

Wiadomo, ze wiodacg idea pragmatyzmu nie jest przeciwstawianie, lecz
taczenie mysli i dziatania, teorii i praktyki. Przyjecie tego zatozenia prowadzi
Shustermana do radykalnych wnioskow, ktoére — chociaz podejmowane na
gruncie estetyki — zdaja si¢ dotyczy¢ potrzeby reorientacji sposobu myslenia

Il R. Shusterman, Estetyka pragmatyczna. Zywe piekno i refleksja nad sztukgq, przet.
A. Chmielewski i in., red. A. Chmielewski, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego,
Wroctaw 1998, s. 28.

12 R. Shusterman, Swiadomos¢ ciata. Dociekania z zakresu somaestetyki, przet. W. Matecki,
S. Stankiewicz, red. nauk. K. Wilkoszewska, Universitas, Krakow 2008, s. 41.

13 R. Shusterman, Estetyka pragmatyczna, dz. cyt., s. 3.
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w calej filozofii. Teoria nie polega jedynie na przedstawianiu stanu rzeczy, na
uchwyceniu prawd o$wietlajacych rzeczywistos¢ taka, jaka jest, na dazeniu
do prawdy w sensie klasycznym, lecz winna angazowac si¢ w przeksztatca-
nie naszych sposobdéw rozumienia $wiata celem udoskonalenia jakosci zycia.
,-..Ostatecznym celem nie jest wiec wiedza, lecz udoskonalone doswiadczenie,
cho¢ dla osiagnigcia takiego celu prawda i wiedza sa oczywiscie niezbedne™14.
W przypadku teorii estetycznej znaczy to, ze nie powinna si¢ ona sprowadzac
do np. poszukiwania odpowiedzi na pytanie, czym jest sztuka, lecz skupi¢ sig¢
na zaproponowaniu takiego pogladu, ktoéry podniesie warto$¢ sztuki, wzmoc-
ni jej role, jak 1 udoskonali sposoby jej przezywania. Chodzi zatem o tak
wazny w pragmatyzmie czynnik melioracyjny, oparty na cigglo$ci wiedzy
i praktycznego dziatania.

Takie pojmowanie teorii prowadzi w estetyce do dalszych konsekwencji:
odrzucone zostaje, obecne w estetyce tradycyjnej, przeciwstawienie tego, co
estetyczne, i tego, co praktyczne; zarazem nast¢puje rozszerzenie pola badaw-
czego estetyki, bowiem czynnik estetyczny odnajdywany by¢ moze nie tylko
w zawezonych dziedzinach, takich jak np. sztuki pickne, ale we wszelkich
zyciowych praktykach. Co wigcej, powigzanie estetycznos$ci ze sferg prakty-
ki prowadzi do przeformutowania tego rozumienia sztuki, jakie dominowato
w tradycji, tzn. — jak po deweyowsku pisze Shusterman — do ,,uwolnienia jej
z klasztoru na wyzynach, w ktorym jest izolowana od zycia...”15

W taki kontekst rozwazan nad pragmatyczng teorig estetyczng wpisana
zostaje somaestetyka. Shusterman pisze:

Somaestetyke mozna prowizorycznie zdefiniowaé jako krytyczne, melioracyjne badanie
doswiadczenia cztowieka i1 uzycia ciata jako o$rodka sensoryczno-estetycznej $wiadomosci
(aisthesis) oraz kreatywnego ksztaltowania siebie!®.

Ten krotki stosunkowo cytat niesie w sobie wiele tresci.

Po pierwsze, praca badawcza pojmowana jest jako studia krytyczne i melio-
racyjne zarazem. Po drugie, estetyczno$¢ jest tu rozumiana wieloaspektowo:
w swym etymologicznym, nawigzujacym do zmystowos$ci znaczeniu, w sensie
kreatywnego ksztattowania oraz w sensie pigkna, bowiem ksztaltowanie siebie
obejmuje takze, cho¢ oczywiscie nie tylko, zewnetrzny wyglad. Po trzecie,
badania zostang nakierowane na do$wiadczenie, w ktorym zaangazowane jest
cialo czlowieka wraz z jego catlym sensualno-motorycznym wyposazeniem.

14 Tamze, s. 15.
15 Tamze, s. 14.
16 R. Shusterman, Swiadomos$é ciala, dz. cyt., s. 40.



220 Krystyna Wilkoszewska

Shusterman wielokrotnie podkresla, ze kluczowe dla jego mysli sg trzy pojecia:
poszerzone doswiadczenie, melioryzm, estetyczno$¢!?.

Termin Shustermana enhanced experience przetlumaczytam jako ,,posze-
rzone do$wiadczenie”, niemniej sprawa nie jest tak prosta. Stowo enhan-
cement oznacza poprawe, ulepszenie, zwickszenie, poszerzenie. Ma wigc
wymiar iloSciowy oraz jakosciowy. I oba te wymiary odgrywaja swa rolg
w terminie Shustermana: mamy tu do czynienia z poszerzeniem do§wiadczenia
estetycznego o sferg cielesnosci i multizmystowosci, takze o sfere poznania
niedyskursywnego, ale zarazem takie doswiadczenie, jako ulepszone, posiada
melioracyjny charakter. Shusterman pisze:

Uzupehiajaca $ciezka, ktorg oferuje somaestetyka, polega natomiast na korekcie faktycznego
funkcjonowania naszych zmystow dzieki lepszemu kierowaniu naszym ciatem, co mozliwe
jest dzigki temu, ze zmysty naleza do somy i sg przez nig warunkowane. Skoro ciato
jest naszym pierwotnym medium pojmowania §wiata, to mozemy si¢ wiccej dowiedzie¢
o $wiecie, jesli poprawimy stan i sposob uzycia tego instrumentu!$.

Shusterman wyr6znia trzy wymiary somaestetyki. 1) Somaestetyka analityczna
jest teoretyczna i opisowa, to znaczy dostarcza szerokiej wiedzy — historycz-
nej, filozoficznej i naukowej — o cielesnosci. 2) Somaestetyka pragmatyczna
z kolei nie jest deskryptywna, cho¢ z poprzednig forma $cisle powiazana, lecz
normatywna, proponuje bowiem metody i techniki doskonalenia somatyczne-
go, prowadzace do przeksztalcenia czlowieka w jego wymiarze zewnetrznym
i wewnetrznym (chodzi o sfery przedstawieniowa — wyglad, i doswiadcze-
niowg — wnetrze, ktore nie sa wzgledem siebie dychotomiczne, lecz stanowig
jedno$¢), a w nastgpstwie do poprawy zycia spolecznego. 3) Somaestetyka
praktyczna zajmuje si¢ faktyczna realizacja zachowan somatycznych, polega
ona nie na stowach, lecz na dziataniu. ,,Im mniej si¢ mowi o somaestetyce
praktycznej, tym lepiej, jesli tylko oznacza to, ze tym samym si¢ wigcej
w tym zakresie robi”19.

We wszystkich wymiarach somaestetyka ma charakter interdyscyplinar-
ny (moze lepszy bylby tu termin ,transdyscyplinarny”, zwlaszcza w $wietle
ostatnich prac). Terminu interdyscyplinarno$ci uzywal Shusterman we wcze-
sniejszych stadiach swej pracy, dodajac, ze nastepstwem przyjecia takiej per-
spektywy jest pluralizm metod. Nie znaczy to, ze w badaniu nakierowanym
na jaki$ problem taczenie wszelkich metod jest dozwolone, ale wlasciwie

17 R. Shusterman, Transactional Experiential Inquiry: From Pragmatism to Somaesthetics,
,Contemporary Pragmatism” 2015, nr 12, Brill Rodopi, s. 194.

18 Tamze, s. 40.

19 Tamze, s. 52.
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jedynym stawianym tu wymogiem byta ich kompatybilnos¢. Co mialoby sta-
nowi¢ podstawe tej kompatybilnosci?

Dotykamy tu kwestii wywodzacej si¢ od Jamesa: czy pragmatyzm jest
jedynie metodologiczng strategia, czy tez obejmuje fundujace tezy? James
wprowadzit metafore korytarza wiodacego do przerdéznych ,,pokoi”, z ktérych
kazdy wypehiony jest inng opcja filozoficzna, przez co chcial powiedzie¢ —
wedle interpretacji francuskiego badacza Mathiasa Girela — ze ,,pragmatyczna
metoda jest kompatybilna z wieloma filozoficznymi kierunkami”20, Niemniej
sam James nie byt w tym konsekwentny, odnoszac swe pragmatyczne pro-
cedury badawcze do glownych poje¢ wyznaczonych przez jego radykalny
empiryzm. To, co u Jamesa — w $wietle jego stoéw — zdaje si¢ by¢ niekonse-
kwencja, u Shustermana — nie negujacego, ze pewne zasadnicze tezy kierujg
jego badaniem — zostalo wyrazone explicite. W polemice z Girelem pisze:

Girel ma takze racj¢, ze moj pragmatyzm obejmuje zasadnicze twierdzenia, nawet w zakre-
sie metafizyki, o ktorych ignorowanie lub catkowite odrzucanie jestem czasami oskarzany.
I tak na mojej liScie pragmatycznych zasad, cytowanych przez Girela, pierwsze miejsce
zajmuje zasada metafizyczna: ,,zmienna, otwarta i przypadkowa natura rzeczywistosci”2!.

Trzeba stwierdzi¢, ze zasada ta zostala przejeta w catosci z naturalizmu Deweya.
Chociaz pragmatysci czgsto podkreslajag swdj antyesencjalizm i che¢ wyjscia
poza metafizyke, to metafizyczne uwiktanie przewija si¢ w ich pracach. Warto
jednak zwréci¢ uwage, ze skoro rzeczywistos¢ jest zmienna, otwarta i przypad-
kowa, to tej zasadzie podlegajg tez fundamenty catej budowli pragmatyzmu.
W przypadku Shustermana istotne wyznaczniki pragmatyzmu stanowig pod-
stawe kompatybilno$ci wielo$ci metod stosowanych w somaestetyce w obrebie
procesu badawczego, ale moga one podlega¢ modyfikacjom i zmianom.

Shusterman we wszystkich swoich pracach sktadajgcych si¢ na somaeste-
tyke wykazywat wysoka $wiadomos¢ metodologiczng, niemniej we wczesniej-
szych pracach owa $§wiadomos$¢ byta obecna implicite. Kierowala badaniami,
ale raczej nie podlegata, lub podlegata jedynie czastkowo, wyartykulowaniu.
Natomiast w ostatnich pracach Shusterman po§wigca coraz wigcej uwagi
metodologii, formutujagc swe przemyslenia explicite i dochodzac do daleko
idacych wnioskow.

Wiadomo, ze w tradycji pragmatycznej do§wiadczenie estetyczne, w kto-
rym wymiar somatyczny pelni tak wazng role, ulega aktywizacji. Nie jest
ogladem, lecz interakcja. Shusterman chciatby, by takiej aktywizacji uleglo

20 M. Girel, Perfectionism in Practice: Shusterman’s Place in Recent Pragmatism, ,,Con-
temporary Pragmatism” 2015, nr 12, Brill Rodopi, s. 169.
21 R. Shusterman, Transactional Experiental Inquiry..., dz. cyt., s. 194.
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takze doswiadczenie badawcze. Chodzi o inquiry, termin do$¢ trudno przethu-

maczalny, oznaczajacy pytanie, dociekanie, poszukiwanie odpowiedzi, badanie.

W rozwazaniach poswieconych wiasnej orientacji metodologicznej, okresla-
nej jako droga ,,0d pragmatyzmu do somaestetyki” (oczywiscie juz po odejsciu
od opcji analitycznej), Shusterman wprowadza skomplikowany termin trans-
actional experiential inquiry, dodajac ironicznie, ze ma nadzieje, ze jego nie-
atrakcyjna rozwlekto$¢ zrekompensuje zawarty w nim potencjal znaczeniowy.
(Nie mam dobrego pomystu nie tylko na uatrakcyjnienie terminu w jezyku
polskim, lecz w ogdle na jego przektad).

O tym potencjale pisze: chodzi tu o takie dociekanie (inguiry), ktore
,»,moze rozwina¢ nowe kierunki, cele, metody i standardy dzicki dynamicznym
doswiadczeniom nabywanym w trakcie owego dociekliwego postgpowania”,
i ze te ,.transaktywne doswiadczenia pociagna za sobg badania przekraczajace
znane dyscyplinom [wiedzy] ograniczenia i konwencje22. Transaktywny styl
badania:

— stanowi wyzwanie dla przyjetych procedur badawczych, wymagajacych
sztywnych metod i logicznych standardow, ustanawianych uprzednio i nie-
zaleznie od przebiegajacego procesu badania;

— wychodzi poza czysta teorie, wcielajac w nig praktyke, czyli operuje poje-
ciem poszerzonego doswiadczenia, nieograniczonego do wewnetrznego
pola podmiotowej swiadomosci, lecz wigczajacego zewnetrzne srodowisko;

— dopuszcza eksperyment w transakcjach migdzy dziedzinami wiedzy, prze-
kracza dychotomie i granice, przeksztalca zastane pojecia i problemy?23.
Shusterman przyznaje, ze odnalazt w pracach Deweya pewne fragmen-

ty, ktore zasugerowaty mu ide¢ transactional experiential inquiry, bowiem

Dewey (w Logic: The Theory or Inquiry) postawil i rozwazat problem, czy

sam proces badawczy (inquiry) moze rozwing¢é w swym przebiegu logiczne

standardy i formy, ktorym beda podlegaty dalsze etapy badawcze.

Shusterman zdaje sobie sprawe z radykalnosci — w stosunku do utrwalonej
tradycji — propozycji metodologicznej w postaci transactional experiential
inquiry. Zastrzega, ze nie chodzi mu o obliczong na efekt szoku rebelig, nie-
mniej przyznaje, ze chodzi o wyzwanie, nawet o prowokacje, i ze czyni tak
w przekonaniu, ze transaktywny styl badania przyczyni si¢ do rozwoju teorii,
przeksztatcajgc zarazem jej dotychczasowe zawezone rozumienie.

Niemniej byt i jest nieustannie atakowany. Odpiera zarzuty. I tak, przy-
ktadowo:

Na zarzut, ze somaestetyka nie zostala dookreslona co do zakresu badan
oraz swej afiliacji i ostatecznie nie wiadomo, czy w ogodle przynalezy czy to

22 Tamze, s. 180.
23 Tamze, s. 182.
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do filozofii, czy do estetyki, Shusterman odpowiada, ze poczatkowo zamie-
rzyt somaestetyke jako poddyscypling filozoficzna, ale wkrotce, poprzez
zainteresowanie 1 wklad wielu innych dyscyplin, zrozumial, Zze somaestety-
ka przekracza filozofig, chociaz pozostaje nadal filozoficznie zakorzeniona.
A czy somaestetyka nalezy do estetyki, skoro obejmuje np. techniki i meto-
dy terapeutyczne, majace swoje wilasne, raczej nieestetyczne zadania i cele?
Shusterman odpowiada, ze somaestetyka zdecydowanie przekracza estetyke
filozoficzna w jej historycznym ksztalcie, bowiem operuje szerokim pojeciem
estetycznosci, a ponadto jej wymiar teoretyczny przeplata si¢ z wymiarem
pragmatycznym i praktycznym. Wedlug Shustermana, z czasem stawato si¢
jasne, ze transaktywno$¢ badawcza niejako wyklucza zdefiniowanie dyscypliny
i nalezy pozostawi¢ ja w jej niedookresleniu, a tym samym otwarto$ci. I cho-
ciaz taka niedookreslono$¢ budzi dyskomfort, ostatecznie stuzy wzbogaceniu
naszej wiedzy o cielesnosci.

Bez watpienia, zdaniem Shustermana, owo niedookreslenie dyscypliny
i powigzana z tym swoboda poznawcza niesie w sobie pewne niebezpieczen-
stwa, ale przynosi tez efekty godne uznania. Trzeba tez pamietaé, ze estety-
ka tradycyjna rowniez pozostawala w pewnym niedookresleniu swego pola
badawczego, a kiedy wprowadzata granice, np. zawezenie przedmiotu badan
do sztuk pieknych, to wowczas poza estetyka pozostawatly cale obszary godne
uwagi estetyka. Shusterman dodaje, ze w ogdle jest przeciwny arbitralnemu,
apriorycznemu wyznaczaniu granic dyscypliny, ze w sposdb zamierzony pozo-
stawia wypracowanie ksztattu somaestetyki wspolnocie myslicieli i praktykow
nakierowanych na cielesnos¢. Ostatecznie — zgodnie z gtéwng zasadg pragma-
tyzmu — pole badawcze somaestetyki pozostaje zmienne i otwarte.

Shusterman konkluduje w duchu pragmatyzmu:

...czy brak jasnych granic i zaniechanie przypisania [somaestetyki] jako subdyscypliny do
estetyki czy filozofii blokuje droge somaestetycznych badan? Mysle, ze nie; w zamian
droga jest bardziej owocnie otwarta na wiele kierunkdw?24.

Proponowany przez Shustermana model badan ma charakter aktywistyczny
i transaktywny, ktorego bazowym pojeciem jest poszerzone czy ulepszone
doswiadczenie. Celem badan jest nie tylko zdobywanie wiedzy formutowane;j
w jezyku dyskursywnym — teoria zostaje poszerzona o sfer¢ melioracyjnej
pragmatyki oraz praktyki. W tak nakreslonym konteks$cie sila rzeczy musi si¢
pojawi¢ odmieniona — w stosunku do tradycji — koncepcja badacza, ktoéry nie
tyle w postawie dystansu dokonuje ogladu rzeczy, co wkracza w doswiadczenie.
Sam Shusterman jest wyrazistym przykladem takiego badacza, dla ktorego

24 Tamze, s. 184.
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teoria i praktyka stanowig dwie komplementarne strony medalu: kiedy tworzyt
estetyczng teori¢ rapu, dotaczyt do grupy hip-hopowcow piszac dla nich teksty
jako Rich Frosted, w trakcie budowania somaestetyki praktykowat i praktykuje
— po przeszkoleniu — terapi¢ metoda Feldenkreisa, celem wkroczenia w petnie
somatycznego doswiadczenia zostat tancerzem i performerem, prowadzit warsz-
taty z artystami, wspotuczestniczyt w organizowaniu wystaw, zainteresowany
somatyczno$cia fotografii wspotpracowat z paryskim fotografem Yann Toma,
stuzac jako obiekt uje¢, chcac zglebid istote do§wiadczenia charakterystycznego
dla innych kultur praktykowat zen pod kierunkiem japonskiego guru. Niekiedy
przychodzi mu za to ptaci¢ wysoka ceng, bowiem — zwlaszcza w srodowiskach
akademickich — pojawiaja si¢ reakcje $wiadczace o braku akceptacji dla takiej
postawy badacza. Niemniej w transactional experiential inquiry zycie badacza
i osadzona na doswiadczeniu teoria nie dajg si¢ od siebie oddzieli¢. Chodzi
o to — jak podkresla Shusterman — by doskonali¢ to, jak zyjemy, a nie tylko
sposoby myslenia i pisania, chociaz te oczywiscie tez25.

Wspolnota badaczy pracujacych pod znakiem somaestetyki Shusterma-
na rozsiana jest dzi$ niemal na catym $wiecie. Naleza do niej filozofowie,
estetycy, naukowcy reprezentujacy rozne dziedziny, artysci, terapeuci itd.26
Wnosza swoj czastkowy wktad, badz jako teoretycy, badz praktycy, czasami
laczac oba wymiary. Trudno jednak bytoby wskaza¢ takiego kontynuatora,
ktory — jak twoérca somaestetyki — tgczyltby jej uprawianie z zaangazowaniem
warunkowanym przemiang wilasnego zycia.

W strone ewolucji

Mniej wigcej od potowy pierwszej dekady XXI wieku pojawiajg si¢ proby
zastosowania w estetyce teorii ewolucji, wypracowania estetyki ewolucyjnej.
Mimo dos¢ sporej ilosci prac, jakie si¢ ostatnio pojawity, wydaje sie, ze taka
estetyka nie zostala jeszcze wypracowana. Wielowatkowos¢ 1 wielokierunko-
wos$¢ podejmowanych badan sprawia, ze nie jestem w stanie dokona¢ krétkiego
i zarazem celnego podsumowania dotychczasowych osiagnig¢ w tym zakresie.
Mogtabym jedynie ogdlnie powiedzie¢, ze czgs¢ badan kieruje si¢ wyraznie
w strong sztuki, zwlaszcza w poszukiwaniu odpowiedzi na pytanie o jej ada-
ptacyjne — w sensie biologicznym — funkcje. Jako gtownego przedstawiciela tej
opcji mozna wskaza¢ Denisa Duttona, autora ksigzki Art Instinct (2009) oraz

25 Tamze, s. 195.
26 Przy Osrodku Badan nad Pragmatyzmem im. Johna Deweya w Krakowie powstata
Sekcja Somaestetyki (Somaesthetic Unit).
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pracy pod znamiennym tytutem Let§ naturalize aesthetics. Dutton jest znany
ze swej cluster definition of art, w ktorej podaje 12 kryteriow pozwalajacych
na rozpoznanie sztuki, przy czym podkresla wage ostatniego, dwunastego —
tworczg wyobrazni¢. Tak zbudowana definicja ma stanowi¢ pewna neutralng
baze do badan, takze tych zorientowanych naturalistycznie i ewolucyjnie, nad
sztukg jako pewnym uniwersalnym zjawiskiem. Nie ma tu miejsca na krytycz-
ne ustosunkowanie si¢ do tej definicji, warto jednak wskaza¢ na jeden punkt,
wyeksponowany w krytyce dokonanej przez Stephena Daviesa: tworzac swa
cluster definition Dutton ma na mysli nowozytng sztuk¢ Zachodu; w podanych
przez niego kryteriach akcentowane sg, miedzy innymi: nowos¢ i kreatywnosc,
indywidualno$¢ 1 ekspresywnos¢, bezinteresowna (impractical) przyjemnosc.
Zdaniem Daviesa, dla badan spod znaku naturalizmu i ewolucjonizmu punktem
odniesienia winna by¢ definicja sztuki uwzgledniajaca — oprocz nowozytnej —
takze, a moze przede wszystkim, wczesne, plemienne formy sztuki?’.

Drugi nurt w estetyce ewolucyjnej nakierowany jest nie tyle na sztuke,
co na pigkno. Zasadniczym pytaniem jest, czy na nizszych poziomach zycia
odnajdujemy ,,zmyst pigkna”, estetyczng przyjemnos$¢, a nawet estetyczng
ocene. Takie pytania zadal w swej pracy Animal Aesthetics Wolfgang Welsch.

Welsch?®, widzac potrzebe przezwyci¢zenia antropocentrycznej, moderni-
stycznej estetyki i wypracowania w jej miejsce estetyki transludzkiej (trans-
human aesthetics) — skierowat si¢ ku teorii ewolucji Darwina w poszukiwa-
niu odpowiedzi na pytanie, czy tzw. postawa estetyczna, doznawanie pigkna
— wyksztalcita si¢ dopiero na pewnym etapie rozwoju kultury ludzkiej, czy
tez jej podstawy obecne sg juz w Swiecie zwierzat? Welsch po Darwinowsku
uznaje, ze miedzy $wiatem zwierzat i $wiatem ludzkim istnieje cigglos¢, a ta
ciaglo$¢ dotyczy takze estetyki, $cislej — pickna estetycznego i mozliwosci
jego doznawania. Welsch wyréznia: pigkno preestetyczne tj. wzory i barwy
roslin i zwierzat wolne od estetycznego oddziatywania, pickno protoestetycz-
ne — cechy ,rzucajgce si¢ w oczy”, czyli przyciggajace celem zapewnienia
reprodukcji gatunkowej, pickno estetyczne, czyli pigkno — mimo uwiktania
w kontekst doboru plciowego i rozmnazania — samo w sobie.

O ile neodarwinisci sadza, ze pickno w $wiecie zwierzat shuzy jedynie
selekcji naturalnej i doborowi piciowemu, a w takim przypadku nie osigga

27 Zobacz na ten temat: J. Luty, From The Art Instinct to The Artful Species. Evolutionary
Explanations, the Problem of Defining Art, and Some Minor Remarks on the Growing Field,
w: Naturalizing Aesthetics, ed. by E. Chudoba, K. Wilkoszewska, Libron, Krakow 2015 (http://
libron.pl/katalog/download/typ/full/publikacja/169).

28 Fragment dotyczacy koncepcji estetyki zwierzat Welscha wraz z przeciwstawna do
niej propozycja oparta na filozofii doswiadczenia Deweya stanowi skrocong wersj¢ rozwazan
zawartych w moim artykule Doswiadczenie estetyczne w continuum natura-kultura. Biologiczny
wymiar estetyki pragmatycznej, opublikowanym w: ,,Estetyka. Biuletyn” 2014, nr 1 (1).
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charakteru estetycznego, to Welsch jest przekonany, ze zaczatki zmyshu este-
tycznego, estetycznej przyjemnosci i estetycznej oceny pojawily sie juz posrod
zwierzat. Pisze:

Gdy samice decyduja si¢ na pigkniejszych samcow, ich wybor jest oparty na ocenie este-
tycznej, a ta na ich ,,zmysle pigkna2.

I dalej:
Istnieja silne dowody na to, ze samice postrzegajg piekno jako takie30,

Mozna skierowa¢ do Welscha ten sam rodzaj krytyki, jaki Davies zastoso-
wat do Duttona. Charakteryzujac pigkno estetyczne Welsch przyjmuje wytacz-
nie jego nowoczesng formule: jest to pickno samo w sobie, wolne od uzytecz-
no$ci, domagajace si¢ bezinteresownej kontemplacji. Ta waska, ograniczona
do ostatniego, najwyzszego okresu rozwoju formuta nie wyczerpuje wielosci
form ,,ludzkiego” pigkna estetycznego i zalagzkow nie takiego pigkna nalezy
poszukiwaé w §wiecie zwierzat, lecz pigkna z wczesniejszych etapow rozwoju
cztowieka, pigkna uwiktanego w rytualy, powigzanego z celami praktycznymi.

Ani Dutton, ani Welsch nie odwotuja si¢ do naturalistycznej, zorientowa-
nej na ewolucjonizm estetyki Deweya. Mozna wlasciwie powiedzie¢ to samo
w odniesieniu do innych przedstawicieli estetyki ewolucyjnej, bowiem jesli
nawet przywotuja nazwisko Deweya, to sporadycznie i bez dotykania tego, co
istotne. Nawigzujac do nosnego dzi§ hasta Duttona Let s naturalize aesthetics,
podkresli¢ nalezy, ze w pracy Deweya z 1934 r. mamy do czynienia wiasnie
z naturalizacjg estetyki.

Moim zdaniem, to wielka szkoda, ze linia Deweyowska nie zaistniata
w pelni w obrebie powstajacej estetyki ewolucyjnej. Jest to o tyle zrozumiate,
ze estetyczne rozwazania Deweya, chociaz maja charakter ewolucjonistycz-
ny (ciggltos¢ w Swiecie natury), to nie wpasowuja si¢ tatwo w lini¢ rozwa-
zan Darwina i neodarwinistow. Niemniej estetyka Deweya zawiera w sobie
potencjat do podjecia badan, ktore nie bylyby ukierunkowane ani na sztuke,
ani na pickno — lecz na doswiadczenie osiggajace w swym przebiegu jakos¢
estetyczng (an experience), a takie do§wiadczenie mozliwe jest na kazdym
poziomie natury.

Zarowno w swej filozofii doswiadczenia, jak i w estetyce Dewey rozumie
doswiadczenie jako interakcje migdzy istota Zywa a jej otoczeniem, doktad-

29 'W. Welsch, Estetyka zwierzqt, przet. z ang. K. Wilkoszewska, w: W. Welsch, Estetyka
poza estetykq, przet. z niem. K. Guczalska, red. nauk. K. Wilkoszewska, Universitas, Krakow
2005, s. 185.

30 Tamze, s. 187.
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nie miedzy energiami organizmu a energiami warunkoéw, w jakich on zyje
(,»...the energies of the organism with those of the conditions under which it
lives”)3!. Istota zywa, live creature, czy tez organizm to pojecia szersze niz
human being. Dewey w swej estetyce wykracza poza antropocentrym, widzi
mozliwos¢ doswiadczenia przesyconego jakoscia estetyczng takze w $wiecie
ro$lin (czemu nie poswigca wigkszej uwagi) oraz w $wiecie zwierzat, i ten
watek znajduje swe rozwinigcie w dwoch pierwszych rozdziatach jego ksiazki
Art as Experience.

Chce przytoczy¢ dwa znamienne cytaty, ktore wiele méwig o stanowisku
Deweya w odniesieniu do problemu okreslanego dzi§ w estetyce ewolucyjnej
jako animal aesthetics:

Istote doswiadczenia determinujg zasadniczo warunki zycia. Chociaz cztowiek rozni si¢
od ptakoéw i innych zwierzat, dzieli z nimi podstawowe czynno$ci zyciowe i dlatego,
aby utrzymac procesy zycia, musi on przystosowywac si¢ tak jak one. Majac takie same
potrzeby zyciowe, cztowiek odziedziczyl po swych zwierzecych przodkach narzady oddy-
chania, poruszania si¢, patrzenia i stuchania, a nawet sam moézg, ktory koordynuje jego
zmysly i jego ruchy. To nie on rozwinat narzady, z ktérych pomoca utrzymuje si¢ przy
zyciu, lecz otrzymatl je w darze przez trud, walke i osiggnigcia wielu pokolen swych
zwierzecych przodkow32.

Aby zrozumie¢ zrodta doswiadczenia estetycznego, trzeba koniecznie zwrdcié si¢ wige
w kierunku zycia zwierzgcego i zej$¢ ponizej ludzkiego poziomu33.

Zatem: a) wzorzec doswiadczenia jest uniwersalny, ten sam na ro6znych
poziomach natury; b) skoro miedzy natura a kulturg istnieje ciagtos¢, to nawet
najbardziej wyrafinowane do$wiadczenia w §wiecie cztowieka maja u swych
podstaw ten sam wzorzec — interakcje miedzy istotg zywg a Srodowiskiem;
¢) dotyczy to takze doswiadczenia estetycznego i dlatego dla zglgbienia istoty
tego doswiadczenia konieczne jest zwrdcenie si¢ do poziomu zycia zwierzgcego.

Nie wszystkie do$wiadczenia miedzy istotami zywymi a $rodowiskiem
maja charakter estetyczny, ale wszystkie moga by¢ — potencjalnie — estetyczne.
Jako$¢ estetyczna nie jest uwarunkowana ani przedmiotowo, ani podmiotowo,
lecz interakcyjnie — pojawia si¢ w zaleznos$ci od przebiegu doswiadczenia.

Gdyby$my teraz przywolali rozwazania Welscha o samicy reagujacej na
pigkno ornamentéw samca, doznajacej dzigki ,,zmystowi pickna” — pickna
samego w sobie, to trzeba wyraznie powiedzie¢, ze Dewey naprowadza nas
na catkiem inny tor myslenia. Relacj¢ migedzy samicg i samcem nalezatoby
rozumie¢ na gruncie filozofii dos§wiadczenia amerykanskiego pragmatysty jako

31 J. Dewey, Art as Experience, Perigee Book, New York 1980, s. 14.
32 ]J. Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, dz. cyt., s. 17.
33 Tamze, s. 24.
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interakcje miedzy energiami seksualnymi reprezentowanymi przez strong zen-
ska 1 strone meska, pomiedzy ktorymi — a wchodzg tu w gre jeszcze inne
energie srodowiskowe wplywajace na przebieg interakcji — powstaje napigcie.
Jesli interakcja bedzie przebiegata rytmicznie, kulminacyjnie, z pelnym zaan-
gazowaniem obu stron, to po serii napi¢¢ i ich stopniowym przezwyci¢zaniu
pojawi si¢ harmonia, zwieficzona spetnieniem. Spetnione doswiadczenie (con-
sumatory experience) jest dla Deweya do$wiadczeniem estetycznym w sensie
an experience, tj. posiadajacym jako$¢ estetyczna. Dewey nie nazywa jakosci
estetycznej picknem, ale — jak mi si¢ wydaje — oSmiela do takiej interpretaciji,
jednak pod warunkiem, ze owa jakos¢ bedzie jakoscig procesu doswiadczenia.
Welsch w swoim ujeciu nie przezwyci¢za dualizmu: pigkno estetyczne z jed-
nej strony warunkowane jest przedmiotowo (ozdoby barwne na ciele samca)
oraz podmiotowo (wyksztalcony ,,zmyst estetyczny” samicy). Przyjemnosci
estetycznej doznaje samica, samiec pozostaje biernym przedmiotem ogladu.

Koncepcja estetyki w §wiecie zwierzat zaproponowana przez Deweya
moze bez watpienia zosta¢ wigczona w obreb estetyki ewolucyjnej, niemniej
wykracza poza jezyk i ujecia Darwina. Doswiadczenie estetyczne pojawia
si¢ w $wiecie zwierzat nie tylko w kontekscie doboru plciowego, lecz jest
mozliwe we wszelkich interakcjach: w walce o przetrwanie, w zdobywaniu
pozywienia, w budowaniu gniazd i legowisk itp., o ile te rozmaite interakcje
prowadza do spelniajacej harmonii migdzy istotg zywa a jej otoczeniem. Pro-
blemy pigkna samego w sobie, zmystu estetycznego czy estetycznej oceny,
wypracowane przez zachodnig estetyke modernistyczng i wprowadzane ,,ana-
chronicznie” w obreb estetyki zwierzat — w ujeciu opartym o Deweyowska
koncepcje doswiadczenia estetycznego tracg tu swa racj¢ bytu.

Podsumowanie

Przesledzilismy przemiany zachodzace w rozumieniu przedmiotu i metod badan
w estetyce pod wptywem nurtdow odwotujacych si¢ do kategorii zycia, zwtasz-
cza w jego biologicznym wymiarze. Zaznaczony zostal wklad pragmatyzmu
— czgsciowy na gruncie estetyki ekologicznej, pelny w obrebie somaestetyki,
i potencjalny, cho¢ w praktyce zdecydowanie niewystarczajacy, w estetyce
ewolucyjne;j.
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Streszczenie

Od kilku dekad obserwujemy proces transformacji estetyki co do jej przed-
miotu i metod badawczych. Uwaga skupiona zostata na jednym z aspektow
zachodzgcych zmian, okre$lonych mianem ,,perspektywy bio-". Przedmiotem
analizy jest wktad kolejnych estetyk: pragmatycznej, Srodowiskowej, somatycz-
nej i ewolucyjnej, powigzanych z kategoria zycia, w formowanie poszerzonego
pola badawczego wspodlczesnej estetyki.





