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Na poczatku przytocze cytat, ktérego obrazowa metaforyka niezwykle cieka-
wie opisuje tworczos¢ Wagnera. Cytat pochodzi z rozmowy Andrisa Nelsona
z sir Simmonem Rattle’em, pod znamiennym tytutem Potrzeba psychiatry,
ktoéra zostata opublikowana w ,,Die Zeit” na otwarcie Roku Wagnerowskiego.
Nelson zadat pytanie: ,,Na ile niebezpieczny jest ten moment obezwtadnienia,
patosu, oszotomienia, jakie ta muzyka potrafi wywotac¢?” Rattle odpowiedziat:
,Niebezpieczenstwo jest wiadome i pozostawito §lady zwlaszcza w historii
Niemiec”. I dalej kontynuuje: ,,Mamy tu do czynienia z czyms, co przypomina
radioaktywny pluton, dlatego nalezy dobrze si¢ zabezpieczaé i zaktada¢ grube
rekawice. Poniewaz jednak jest to najwspanialszy pluton $wiata, chciatoby si¢
mie¢ z nim bezposredni kontakt — wigc si¢ te rekawice zdejmuje”!. W koncu
Rattle wyznaje: ,,Im wigcej czytam o Ryszardzie Wagnerze, tym trudniej mi
wykonywaé jego muzyke”2. Mozna sparafrazowaé t¢ wypowiedz w postaci
pytania: czy stuchanie Wagnera moze by¢ dzisiaj niewinne? Czy zwazyw-
szy na tworczos$¢ teoretyczng kompozytora oraz na pozniejsze uwiklanie jego
spuscizny mozna na Wagnera patrze¢ tylko z perspektywy estetycznej? 1 czy
stabos¢ Wagnera do wzniostosci 1 patosu, do tej ,,pijanej muzyki”, jak to okre-

I G. Wagner, Nie bedziesz mial bogow cudzych przede mng. Ryszard Wagner — pole
minowe, przet. A. Gadzata, Krakow 2014, s. 9.
2 Tamze, s. 11.
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$lit Nietzsche, nie jest sama w sobie niebezpieczna?? A moze Wagner to po
prostu ,.estetyczny terrorysta”, jak okreslit go Eduard Hanslick? Wydaje sie,
ze trudno oddzieli¢ w przypadku twoérczosci kaptana nowej sztuki z Bayreuth
sfere etyki i estetyki. W toku referatu postaram si¢ — mniej lub bardziej udanie
— przesledzi¢ wzajemne relacje tych dwu plaszczyzn i da¢ probe odpowiedzi
na postawione pytania.

1. Relacje estetyki i etyki

Dramaty muzyczne Wagnera, mniej lub bardziej inspirowane wzorcami z tra-
gedii antycznych oraz dramatow Szekspira, eksploruja przestrzen tragedii.
Wiadystaw Tatarkiewicz w Dziejach szesciu poje¢ uznawat tragicznos¢ za
zjawisko etyczne, a nie estetyczne. Dzieto sztuki jako twor pluralistyczny
i wielowarstwowy jest efektem czynnosci, ktore maja na celu realizacje okre-
$lonych wartosci. Jest efektem dziatania intencjonalnego, w ktorym celem jest
wywotanie takich przezy¢ jak zachwyt, upodobanie, wzruszenie, wstrzas itp.*
Jak pisze Ryszard Wisniewski: ,,W przezyciu estetycznym czy obok niego,
albo lepiej, dzigki niemu — powstajg przezycia zlozone. Sg nimi wzruszenia:
uczucia o ztozonym podtozu hedonicznym i etycznym™. Tak wigc sztuka
moze spetnia¢ rozne funkcje oraz wywotywaé rozne rodzaje przezy¢ czy
odczu¢ — zarowno estetyczne, jak i pozaestetyczne. OczywiScie nie wynika
z tego proste utozsamienie wartosci estetycznych i etycznych, tak jak zwykle
czynia to dzieci méwiac np. ,,Brzydki pan, wybit szybe”. Takie utozsamienie
bytoby daleko idgcym naduzyciem. ,,Wartosci estetyczne, nawet te najwyz-
sze, 1 nawet gdy sg przedmiotem madrych sadoéw (a c6z dopiero wtedy, gdy
ich uobecnianie si¢ jest tylko przedmiotem upodobania), same w sobie nie
moga by¢ utozsamiane z warto$ciami etycznymi. Co najwyzej bywaja ich
symbolami: dobro pigkna, zto za§ brzydoty. Jak wiemy, symbolika taka nie
jest zbyt trafna, a czasem moze okazac si¢ niebezpieczna®. I nawet w sensie
symbolicznego odniesienia mamy problem z odpowiednio$cig tych sfer. Mimo

3 Nalezy tu wskazaé, ze odczucie patetyzmu moze towarzyszy¢ zardwno zjawiskom
etycznie waloryzowanym dodatnio, jak i negatywnie. Moze towarzyszy¢ zaré6wno audiencji
u Papieza, jak i wiecowi nazistow.

4 Por. W. Tatarkiewicz, Definicja sztuki, w: tenze, Pisma zebrane, t. 1I: Droga przez
estetyke, s. 35-36: ,,(...) dzielo sztuki jest odtworzeniem rzeczy, badz konstrukcja form, badz
wyrazaniem przezy¢, jednakze takim odtworzeniem, taka konstrukcja, takim wyrazem, jakie
sg zdolne zachwycaé, badz wzruszaé, badz wstrzasac”.

5 R. Wisniewski, Dobro: moralnosé¢, szczescie i pigkno. Studium aksjologii Wladyslawa
Tatarkiewicza, Bydgoszcz 2013, s. 237-238.

6 M. Zelazny, Estetyka filozoficzna, Torun 2009, s. 234.
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tych zastrzezen, na przyktadzie tworczosci Wagnera mozna pokaza¢ wzajemng
zalezno$¢ wartosci etycznych i estetycznych — zarowno na ptaszczyznie samego
procesu tworczego, procesu autointerpretacji przez tworce, jak i w koncu na
plaszczyznie przezywania dzieta sztuki przez odbiorcg.

2. Lektury Wagnera — filozoficzne i etyczne inspiracje

W pismach Wagnera z przetomu lat 40. 1 50. XIX w. wida¢ wptywy myslicieli
wywodzacych sie z kregu lewicy heglowskiej lub Mtodych Niemiec, czy tez
myslicieli, ktorzy wplyneli na Wiosng Ludéw — Stirnera, Proudhona, Feuer-
bacha, Bakunina. Nie jest do konca potwierdzony fakt, czy Wagner znat ich
pisma z lektury wiasnej. Martin Gregor-Dellin w biografii Wagnera wskazuje,
ze bardziej prawdopodobny jest wpltyw otoczenia 1 wielu rozméw, szczegolnie
z przyjacielem Sebastianem Rocklem, ktory streszczat i objasniat mu pogla-
dy owczesnych socjalistow czy anarchistow. Kilka lat pdzniej (1854) Wagner
zapoznat si¢ z filozofia Schopenhauera i z pozycji rewolucyjnych przeszedt
— jak sam twierdzil — na pozycj¢ kontemplacyjng, podkreslajac (oczywiscie
tylko deklaratywnie) znaczenie wyrzeczenia i ascezy. Mniej wiecej] wtedy tez
Wagner zaczat w swych tekstach wspominaé o tym, co dzi§ nazwaliby$my etyka
praw zwierzat, pozniej zas watek zwierzat powigzany zostanie przez Wagnera
z upadkiem rasy aryjskiej. Z czasem autor Parsifala zaczat radykalizowac sig¢
w swoich pogladach, na co znaczacy wpltyw miata jego Zzona Cosima oraz pry-
watne — poczatkowo mato istotne — zasztosci, ktore przerodzily si¢ w narodowe
1 rasowe resentymenty. W roku pierwszego festiwalu w Bayreuth (1876) Wagner
zapoznat si¢ z Esejem o nierownosci ras Arthura Gobineau, co wywarto pewien
wplyw na jego pisma z ostatniego, tzw. regeneracyjnego okresu tworczosci.
Kompozytor spotkat si¢ z teoretykiem rasizmu w Rzymie, p6zniej w Wenecji,
a w kolejnych latach Gobineau byt czgstym gosciem w Bayreuth.

3. Idealy rewolucyjne:
rownos¢, zniesienie wlasnosci prywatnej,
ogolnoludzka milos¢, zniesienie granic narodowych
(Proudhon, Bakunin, Feuerbach)

Przypomnijmy jednak poglady polityczne mtodego Wagnera wyrazone m.in.
w Sztuce i rewolucji. Wtedy to bliskie byly mu idee demokratyczne i ega-
litarne. Pod wptywem wzorcow greckich postulowat powszechny dostep do
teatru, ktory mial by¢ miejscem do$wiadczania katharsis, a nie przestrzenig
blichtru i taniej rozrywki. Sztuka miata mie¢ zadanie praktyczne — stworze-
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nie nowego modelu spoteczenstwa, w ktorym zostanie zniesiony pieniadz,
praca niewolnicza ludzi zostanie zastgpiona pracg maszyn, a czlowiek bedzie
dazyt do ksztaltowania swego ducha. Wagner wskazywat tez na tym etapie
na powszechng, ponadnarodowa wiez taczaca ludzi.

Prawdziwy kryzys sztuki, wedtug mtodego kompozytora, zaczyna si¢ od
XIX wieku, a jego symbol stanowi rewolucja przemystowa. W tym czasie
,(-..) sztuka zaprzedala si¢ ciatem i dusza panu innemu i stokro¢ gorszemu
— przemystowi”7. Na piedestale nie stoi juz filozof, kaptan czy artysta, lecz
»Swigtoszek bankier angielski”8. W odroznieniu od poprzednich epok, w epoce
przemystowej absolutnie wszyscy staja si¢ niewolnikami pracy, niewolnikami
materialnej walki o byt. Istota sztuki przestaje by¢ wolnos¢ i tworczos$é, a staje
si¢ produkcja. Celem sztuki za$ nie jest juz cztowiek pigkny i silny, ktorego
przedstawienie ma shuzy¢ samopoznaniu i osiaggnigciu katharsis, lecz zysk,
a powszechng zasada estetyczng staje si¢ rozrywka.

Wedtug Wagnera, wspotczesny mu teatr unaocznia ,,(...) rozkwit zgnili-
zny pustego, bezdusznego i przeciwnego naturze porzadku rzeczy i takich
samych stosunkow ludzkich™. Tworca nie zabiega o swoje dzieto, lecz o stawe
i poklask ttumu. Ma dostarczy¢ rozrywki ksigciu po meczacym obiedzie,
bankierowi po forsownej spekulacji, robotnikowi po nuzacej pracy. Panstwo
rowniez traktuje teatr instrumentalnie — staje si¢ on zakladem przemystowym,
wzglednie srodkiem hamujacym ruchy spoteczne. Co wigcej, teatr wspotczesny
Wagnerowi jest elitarny, adresowany do zamoznej cze$ci spoleczenstwa i nie
wyrasta juz — jak w Grecji — ze $wiadomosci ludowe;.

Wagner stwierdza, ze kazdy czlowiek po rewolucji przemystowej stal si¢
niewolnikiem pracy, ktora nie jest juz tworczoscia, lecz rzemiosltem, a jej
celem jest wtorna, materialna korzys$¢. Wolno$¢ zredukowana i znieksztatcona
zostata do dwoch aspektéw: wladzy absolutnej i posiadania pienigdzy; stala si¢
wigc udziatem niewielkiej grupy ludzi. Wagner twierdzit, ze wspotczesne mu
spoteczenstwo zapomniato ,,(...) ze pigkno 1 sita, jako zasady zycia
publicznego, moga trwale uszcze¢sliwic¢ tylko wowczas, gdy sa
wszystkim ludziom dane”!0. Przypomnienie tego stanowi jeden z celow
artystyczno-spotecznej rewolucji, jaka proponuje Wagner.

Latwo dostrzec ahistoryzm Wagnera i wiele projekcji, ktére w $swietle
wspotczesnych badan historycznych mozna sfalsyfikowaé. Wydaje si¢ wrecz,
ze Wagner napisat histori¢ od nowa, wedle wlasnych potrzeb i wyobrazen,
co w przypadku jego tworczosci jest zabiegiem charakterystycznym. Wagner

7 R. Wagner, Sztuka i rewolucja, przet. J. Mensil, Lwow 1904, s. 21.
8 Por. tamze, s. 23.

9 Tamze, s. 25.

10 Tamze, s. 37.
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nieustannie kreuje swoja wizje historii i czaséw mu wspotczesnych po to, by
ugruntowa¢ wtasne idee. Tak wiec powyzsza rekonstrukcja historyczna i dia-
gnoza wspdlczesnych kompozytorowi czaséw stanowi punkt wyjscia do sfor-
mulowania rewolucyjnego programu, ktérego zatozenia przedstawi¢ ponize;j.

Po pierwsze, sztuka powinna by¢ egalitarnall, powszechnie dost¢pna.
Podobnie jak w Atenach, teatr ma by¢ otwarty, a jego najistotniejszym ele-
mentem powinna by¢ scena i przedstawiane na niej wydarzenia. Wagner sprze-
ciwia si¢ teatrom dworskim i mieszczanskim, w ktorych spotkania towarzyskie,
wzglednie tatwa rozrywka, zastapily misteryjny charakter teatru. Wagner propo-
nuje wigc powszechny i bezptatny dostep do teatrow, wyciagajac z tego daleko
idace konsekwencje. Po pierwsze, spowoduje to zniesienie alienacji pracy
poprzez zastgpienie czlowieka-niewolnika maszyna, dzigki czemu cztowiek
bedzie mogt w spokoju odda¢ si¢ kontemplacji sztuki. Po drugie, zniesienie
optat za dostep do sztuki bedzie pierwszym krokiem do zniesienia pieniadza
w ogole.

Wagner nie zgadza si¢ na zastany ksztalt kultury mieszczanskiej, ktéra
wedlug niego jest powierzchowna i snobistyczna. Dominuja w niej wartosci
materialne z pienigdzem na czele i ostatecznie jest to dla Wagnera bezwar-
tosciowa kultura niewolnicza. Ale kultura ta si¢ wyczerpuje, gdyz ,,cztowiek
nie chce juz wyteza¢ wszystkich swych sil, aby z trudem zarobi¢ na mate-
rialne podtrzymanie zycia — chcialby po czlowieczemu umie¢ sie radowac”!2.
Aby zmieni¢ obecny stan rzeczy, Wagner proponuje rewolucje w ksztalceniu.
Instytucje odpowiedzialne za edukacj¢ powinny ksztalttowac ludzi tworczych.
Tak jak wolny Grek traktowal kazdg aktywno$¢ jako sztuke, ktorej celem
bylo tworzenie, tak i wspotczesny czlowiek powinien odejs¢ od artystycz-
nego rzemiosta, ktérego celem jest wtorna korzy$¢ materialna, i poswiecic
si¢ autotelicznej tworczosci. Co wigcej, niezbedne jest odejscie od kultury
chrzescijanskiej i zwrdcenie si¢ ku wiecznie zywej naturze. W ten sposob
wspolnie ze spotecznym ruchem rewolucyjnym sztuka osiagnie swoj cel, kto-
rym jest ,czlowiek silny i piekny: rewolucja niech da mu site,
a sztuka — pigkno!”13

Po trzecie, Wagner podkresla role i warto$¢ wspdlnoty. Mowi o ,,wielkiej
rewolucji wszechludzkiej”!4, ktora zaprowadzi w $wiecie powszechng wolnos¢
1 rownos$¢ ponad granicami narodowymi. Jest to jednoczes$nie warunek koniecz-
ny autoafirmacji: ,,powinni$my umitowac wszystkich ludzi, aby znowu mitowac

11 Juz pierwszy festiwal w Bayreuth przez niezyczliwych komentatorow nazwany zostat
,zjazdem szlachetnie urodzonych”. Zreszta sytuacja niewiele si¢ zmienita po dzi§ dzien.

12 R. Wagner, Sztuka i rewolucja, dz. cyt., s. 48.

13 Tamze, s. 49.

14 Tamze, s. 43.
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samych siebie i moc radowaé si¢ zyciem wlasnym”!5. W takim §wiecie nowa
sztuka przyszto$ci ma shuzy¢ tworzeniu tozsamosci indywidualnej i zbiorowe;j.

W toku powyzszych przeksztatcen zmieni¢ ma si¢ sposob widzenia cztowie-
ka przez samego siebie. USwiadomi on sobie swa autoteliczno$¢ i pojmie, ze
wpisany jest w porzadek natury. Troska o $rodki do Zycia zastgpiona zostanie
instynktem artystycznym i tworczym sposobem zycia. Tragedia na powrot
stanie si¢ swietem ludzkosci.

Z czasem Wagner odszedl jednak od mtodzienczych ideatow i zwrocit sig
w stron¢ nacjonalizmu z elementami antysemickimi. Wagner, jak to okreslit
Nietzsche, popadt w ,,niemiecko$¢”16, co wyrazato si¢ w jego librettach, kre-
acji bohaterow, w odwolaniach do przeinterpretowanej na wiasne potrzeby
mitologii germanskiej. Watki narodowe i antysemickie w tworczosci Wagnera
utrwalita i przekazata dalej Cosima Wagner, pelnigc po $mierci me¢za niepo-
dzielng wladze w Bayreuth.

4. Wyrzeczenie, pesymizm i muzyka
jako szczytowa forma tworczosci
— czyli inspiracje Schopenhauerowskie

Jesli chodzi o filozoficzne inspiracje, to najwickszy wptyw, zgodnie ze stowami
samego kompozytora, wywarta nan tworczos¢ Schopenhauera. To czterokrot-
na lektura Swiata jako woli i przedstawienia, z ktorym Wagner zapoznat sie
w 1854 roku, stanowi cezure w tworczosci Wagnera i podwaline dla Tristana
i Izoldy. W listach do F. Liszta czy S. Rockla Wagner nie szcze¢dzit stow
uznania dla dzieta filozofa i wcielit si¢ w role misjonarza schopenhaueryzmu.
Pisat: ,,W chwili obecnej (...) uwage moja wylacznie pochlania cztowiek,
ktoéry w osamotnieniu mojem zjawit si¢ przede mng jako zestaniec z Nieba;
to Artur Schopenhauer, najwickszy filozof od czasow Kanta”!7. Za§ w innym
liscie, do F. von Lenbacha, pisat: ,,Zywie nadzieje (...), ze przyjdzie dzien,
w ktorym Schopenhauer stanie si¢ norma naszego myslenia, naszej $wiado-
mosci umystowe;j”!8.

Jak podkresla Joachim Kohler: ,,dopiero za sprawg ducha negacji swiata
Wagner stal si¢ Wagnerem. Bez niego nie byloby Tristana, Hansa Sachsa ani

IS Tamze, s. 45.

16 Por. F. Nietzsche, Przypadek Wagnera, przet. M. Cumft-Pienkowska, K. Kaskiewicz,
R. Michalski, Torun 2004, s. 136.

17 M. Zdziechowski, Pesymizm, romantyzm a podstawy chrzescijanstwa, t. 2, Warszawa
1993, s. 36.

18 Tamze, s. 37.
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Parsifala”!®. Jednak mimo wielokrotnych zapewnien Wagnera w pamigtnikach
i listach o silnym wptywie, jaki wywart nan Schopenhauer, mozna zada¢ pyta-
nie, czy Wagner rzeczywiscie stal si¢ schopenhauerysta, czy raczej pozostat
wierny sobie, ubierajagc wtdrnie swoje idee w nowe pojecia.

Przemawiajacym do Wagnera elementem schopenhaueryzmu byto zaprze-
czenie woli zycia, proba wyzwolenia si¢ z okowow §wiata przepetnionego
cierpieniem oraz watek mitosci bliskiej poswigceniu. Jednak przyczyny wagne-
rowskiego wyrzeczenia si¢ mitosci sg zgota inne i nalezy ich szuka¢ w relacji
z Mathilde Wesendonck. Dla Schopenhauera mitos¢ jest jedng z iluzji, jakim
ulega cztowiek, probujac zakry¢ nico$é §wiata. Autor Swiata jako woli i przed-
stawienia niezwykle cierpko wyraza si¢ o mitosci, sprowadzajac ja li tylko
do popedu plciowego i oszustwa natury (woli), ktdére w ten sposob zapewnia
cigglo$¢ gatunku, a tym samym podtrzymuje cierpienie. Jedynym celem tak
zwanej mitosci jest splodzenie dziecka, a wszelkie narosle na tym narracje
o tesknocie, romantycznych uniesieniach itd. sg tylko czczymi wymystami.
Aby przerwac lancuch cierpienia, nalezy wyrzec si¢ milosci i w ten sposob
zaprzeczy¢ woli.

Wagner nieco inaczej pojmowal mitos¢. W swym zyciu oddawal sig
uciechom mitosnym z wieloma kobietami i glosit pochwat¢ wolnej mitosci.
W swych dzietach za$§ traktowal mitos¢ jako cel czlowieczenstwa i istotg
wszelkiej tworczosci. Wprawdzie bohaterowie Wagnera mieli $wiadomos¢ nico-
Sci tego, co nalezy do $wiata zjawisk, ale wynikata ona z niezaspokojonej
i zarliwej tesknoty za mitoscig. Wbrew Schopenhauerowi, w mitosci Wagner
dostrzegal element poznawczy i tworczy, a wyrzeczenie interpretowat jako
wyrzeczenie si¢ ,,ja” dla ,,ty”. Wagner intuicyjnie realizowat w swej tworczosci
watki wyrzeczenia, zanim jeszcze zapoznat si¢ z tworczoscig Schopenhauera,
z czego byl bardzo dumny?0. W tym sensie mozna powiedzie¢, ze Wagner
nie tyle odkryl Schopenhauera, co odkryt siebie w Schopenhauerze. Gdyby
kompozytor uznal, tak jak filozof, Zze mitos¢ to tylko autoiluzja, wowczas
dziatania i losy jego bohaterow — jak cho¢by Holendra Tutacza czy Tristana
— bylyby catkowicie pozbawione sensu, a oni sami byliby nikim wigcej, jak
btadzacymi w swych iluzjach wedrowcami.

Schopenhauer w Metafizyce mitosci ptciowej pisze: ,,Gdy tylko spojrzenia
dwojga kochankow tesknie si¢ spotkaja, zaczynajg oni potajemnie dazy¢ do
uwiecznienia catej swej ngdzy 1 cierpietliwosci, ktorym tak w ogole nalezatoby
jak najszybciej potozy¢ koniec”?!. Dla Wagnera spojrzenie kochankéw to spo-

19°J. Kohler, Richard Wagner. Ostatni tytan, przel. R. Reszke, Warszawa 2004, s. 508.

20 Wagner pisat w Bayreuth: ,,Schopenhauer zirytowatby si¢ styszac, iz wymyslitem to,
jeszcze nim poznatem jego filozofi¢”. Tamze, s. 512.

21 Tamze, s. 514.
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sob samopoznania, droga do poznania cato$ci poprzez samoofiare z wlasnego
ja. To sposob na przezwyciezenie wlasnego egoizmu. W ten sposob, gdy
jeden z kochankéw roztapia si¢ w drugim, dochodzi do samounicestwienia
ich obojga w nich samych, a nie w $wiecie.

Poza watkiem mito$ci istotny jest watek zbawienia, ktore jednak ma
u Wagnera ciemne odcienie, co zauwazyt juz Nietzsche. Jest to zwykle zba-
wienie poprzez $mier¢. Wielu bohaterow wagnerowskich, walczac z prawami
ludzkimi czy boskimi badz walczac z przeciwnos$ciami $wiata, teskni za Sadem
Ostatecznym, kresem cierpien, wyzwoleniem itd. Holender mowi: ,,Dniu Sadu!
Dniu Ostateczny! Kiedy rozjasnisz moja noc? (...) Wieczna zagtado, pochton
mnie!”?2 Amfortas w Parsifalu chce wyzwoli¢ si¢ ze swych cierpien, ale
widok Graala czyni go nie$miertelnym — napigcie, ktore znajduje rozwigzanie
w finalowej sekwencji. Chyba najbardziej wyrazistym zaprzeczeniem woli
zycia jest Zmierzch bogow. W listach do Rockla Wagner pisze: ,,Wotan wznosi
si¢ na tragiczne wyzyny, by chcie¢ wtasnego upadku. (...) Dzietem stworzenia
tej najwyzszej, samounicestwiajacej si¢ woli jest dlugo oczekiwany cztowiek:
nieznajacy lgku, zawsze mitujacy — Zygfryd”23. Ostatecznie cata Walhalla staje
w plomieniach. Znany §wiat zostaje oczyszczony poprzez ogien. Czy co$ poza
zgliszczami moze si¢ z niego wytonic?

Jest jeszcze jedna plaszczyzna, na ktorej Wagner znalazt w Schopenhau-
erze bratnig dusze. Mianowicie w filozofii autora Parergow i paralipomenow
doszukiwat si¢ Wagner ugruntowania dla swych antysemickich pogladow. Jak
pisat w 1855 roku do Rockla: ,,Przyjaciel Schopenhauer pomdgt mi dzigki
pasji, z jakg tepi ostatni przesad zydowski” — czyli wole. I dalej: ,,Owa za
wszelka cene realizowana afirmacja woli stalo si¢ dzi§ znowu tak potezne
zydostwo”24. W ten sposob antysemityzm zyskal metafizyczna podporg.

5. Idealy narodowe:
ksenofobia, antysemityzm, pangermanizm, teoria ras

Wagner w swych pdznych pismach pod wptywem Arthura de Gobineau przyj-
muje zalozenia teorii ras i zastanawia si¢ nad przyczynami upadku ludzkich
ras. Wskazywal na 3 glowne przyczyny: a) spozywanie migsa, b) wptyw rasy
zydowskiej, ¢) wplyw kobiet. Ten ostatni watek rozwiniety zostat w Brgzowej
ksigzce, gdzie w 1881 r. Wagner pisal, ze szlachetniejszy pierwiastek meski,

22 G. Wagner, Nie bedziesz mial bogow cudzych przede mngq..., dz. cyt., s. 127.
23 Tamze, s. 130.
24 J. Kohler, Richard Wagner-..., dz. cyt., s. 518.
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polaczywszy sie z mniej szlachetna krwig kobieca, ulega zepsuciu. Nie bede
rozwijat pierwszego watku, lecz skupi¢ si¢ na kwestii antysemityzmu.

W 1952 roku w Versuch iiber Wagner Theodor Adorno pisat: ,,Antyse-
mityzm Wagnerowski taczy w sobie wszystkie sktadniki tego pozniejszego.
Wagner wymyslil nawet likwidacje Zydow. Od swoich pozniejszych nasladow-
cow rozni si¢ tylko tym, ze likwidacje traktuje na rowni z wyzwoleniem”23.
Watki antysemickie pojawiajg si¢ bardzo wezesnie w korespondencji i pismach
Wagnera. Juz w 1842 roku Wagner okresla $cigajacych go wierzycieli mianem
zydowskiego robactwa, w 1850 publikuje glosna broszure Zydostwo w muzy-
ce, w ktorej daje upust swoim resentymentom w stosunku do Meyerbeera
i Mendelssohna. Mimo Ze jest to jeszcze stosunkowo delikatna w poréwnaniu
z p6éznymi pismami publikacja, to juz tutaj pojawia si¢ substancjalnie ujeta
kwestia natury zydowskiej, ktora niezalezna jest od uwarunkowan kulturowych.
Wagner koficzy te broszure ztowroga odezwa do Zydow: ,,Jesli wezmiecie bez
zastrzezen udziat w tej samounicestwiajacej, krwawej walce, wtedy bedziemy
zgodni 1 nierozdzielni! Zwrdccie jednak uwage, ze wybawieniem z cigzacego
na was przeklenstwa moze by¢ tylko wybawienie Ahaswera — zaglada!”26 To
quasi-mistyczne zakonczenie bywa interpretowane symbolicznie. Np. Dieter
Borchmeyer wskazuje, ze ,.(...) ta niemal mistyczna transsubstancjacja Zyda,
dokonujaca si¢ poza wszelkimi konkretnymi do$wiadczeniami spolecznymi
1 historycznymi, nie jest niczym innym jak dzialaniem nienazwanego arty-
stycznego dzieta przysztosci”. Ta interpretacja wagnerologa zwigzanego z Bay-
reuth wydaje si¢ zbyt delikatna w konfrontacji z pdzniejszym nazistowskim
zawlaszczeniem, ale rowniez w $wietle tekstu z 1869 roku: Wyjasnienie na
temat zydostwa w muzyce, w ktorym kompozytor potwierdza postulat pozbycia
si¢ obcego elementu, tj. zydostwa. Co wigcej, w Pismach zebranych, wyda-
nych jeszcze za zycia Wagnera, Zydostwo w muzyce zostalo opublikowane.
Broszura ta miala tez spory oddzwigk w kregach XIX-wiecznych antysemitow
— od Bernarda Forstera, przez Eugena Duhringa, po teologa ewangelickiego
Adolfa Stoeckera. Za$ w roku 1939 tekst Zydostwa stanowil punkt wyjécia
dla wystawy Entartete Musik (,,Muzyka zwyrodniala”) w Diisseldorfie.

Nienawi$¢ do Zydow byta konsekwencja szerszej postawy Wagnera.
Historyk Ernst Hanisch wskazat na liczne dychotomie, jakie odnalez¢ mozna
w pismach Wagnera, a jakie odrdzniajg ,,niemieckos$¢” od ,,nie-niemieckosci”.
Niemieckos¢ to: ,,prowincja, kultura, duchowos$¢, autorytet, idealizm, glgbia,
oryginalnos¢ i tworczo$¢; nie-niemieckie natomiast byty: wielkie miasto, cywi-
lizacja, powierzchownos¢, demokracja, materializm, roztargnienie, nasladow-
nictwo 1 wyzysk. «Wszystkie te negatywne, nie-niemieckie cechy taczyty sig¢

25 G. Wagner, Nie bedziesz mial bogow cudzych przede mng..., dz. cyt., s. 136.
26 Tamze, s. 137.



www.czasopisma.pan.pl &IIJ www.journals.pan.pl
<

136 Adrian Stelmaszyk

w jednej, nienawistnej postaci: w Zydzie»”27. W 1881 roku w artykule Rozpo-
znaj samego siebie Wagner kolejny raz atakuje zydostwo, rozumiane nie jako
wyznanie, ale jako rasa, i postuluje ,,wielkie rozwigzanie kwestii zydowskiej”,
do ktérego powotani sg Niemcy?8. W tym samym roku ukazuje si¢ ostatnie
opublikowane za zycia kompozytora pismo pt. Chrzescijanstwo i poganstwo.
Pismo to zwigzane jest z religijnym kontekstem Parsifala. Wagner postuluje
w nim regeneracje ludzkosci, ktora miataby si¢ dokonac poprzez oczyszczajaca
z wszelkich plam krew Chrystusa, ktory nie jest juz rewolucjonista z czasow
Jezusa z Nazaretu, ale ktory uosabia ideat aryjski. Na taka interpretacje wska-
zuja m.in. Barry Millington czy Robert Gutman. W liscie do H. Wolzogena
Wagner pisze, ze jego Chrystus ma by¢ istotg ,,0czyszczong i uwolniong od
wszelkiej despotycznej aleksandryjsko-zydowsko-rzymskiej szpetoty, [ma to
by¢] nieporéwnywalnie wznioSlejszy (...) Zbawiciel”2°. Wagner nie ,,popada”
wprost w chrze$cijanstwo, jak w pewnym momencie odczytuje to Nietzsche.
Przeciwnie, chce raczej stworzy¢ nowa religie, nowag wspoélnote, rownie anty-
semicka, co antychrzescijanska.

Antysemityzm Wagnera, wedtug Millingtona, nie jest tylko zewngtrzng
1 mato znaczaca skorupa, ale stanowi o ksztatcie catej jego tworczosci. Tacy
teoretycy jak Robert Gutman, Barry Millington, Paul Lawrence Rose czy Marc
Weiner wskazuja na zwigzek muzyki z pogladami Wagnera. Przyktadami tego
negatywnego zwigzku mogg by¢ postaci Kundry, Becmeserra, Alberyka czy
Mimego, ktdére w ujeciu tych interpretatoréw stanowig karykaturalny obraz
Zydéw. Przejawia si¢ to zarowno w mowie ciata, w defektach (utykanie, garb),
skrzekliwych partiach wokalnych, aliteracjach, ktére maja stworzy¢ negatywne
odczucie estetyczne, w koncu w tym, ze wszystkie te postaci sa raczej nega-
tywnymi bohaterami, ktoérych cechy charakteru odpowiadaja cechom, jakie
Wagner w swych pismach teoretycznych przypisywat wtasnie Zydom.

Prawnuk kompozytora, Gottfried Wagner, stwierdza stanowczo we wstepie
do swej ksiazki Nie bedziesz mial bogow cudzych przede mng: ,,Moim zdaniem
Swiatopoglad Wagnera, ktory odcisngt pigtno na jego zyciu i twdrczosci, nie
da si¢ pogodzi¢ z podstawowymi zasadami etyki, gdyz zostat naznaczony rasi-
zmem, pogarda wobec kobiet, ubostwianiem samego siebie i negacjg zycia”30.
Ciggle wisi nad nim pi¢tno ,.kompozytora nazistowskiego”. Czy stuszne sa
jednak oskarzenia o ,,nazizm” Wagnera? ,,Czy — jak zapytywat Rudolf Augstein
— muzyka i pisma Richarda Wagnera sa winne okrucienstw Hitlera?”3!

27 Tamze, s. 142.
28 Tamze, s. 143.
29 Tamze, s. 151.
30 Tamze, s. 7.

31 M. Waginska-Marzec, Bayreuth — powikltana spuscizna. Spory wokét teatru Wagnera,
Poznan 2007, s. 162.
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Oskarzenia powyzsze, nawet jesli czgsciowo uzasadnione, wydajg si¢ by¢
przesadzone. Niewatpliwie tworczos¢ Wagnera, w sugestywnych obrazach i za
pomoca wyrazistych srodkow estetycznych, wywoluje w odbiorcy pytania
natury etycznej. Pytania te pojawiaja si¢ na kilku ptaszczyznach: po pierwsze
na plaszczyznie przedstawianych w operach i dramatach historii, po drugie
w kontekscie pism teoretycznych, po trzecie w kontekscie odpowiedzialnosci
tworcy za podzniejsze wykorzystanie jego dziela, po czwarte w kontekscie tego,
czy wspolczesnie stuchanie muzyki Wagnera moze by¢ uznane za neutralne
moralnie. Wagner nie ponosi bezposredniej odpowiedzialnosci za recepcje
swych dziet. Co wigcej, na jego spusciznie — podobnie zresztg jak na spu-
sciznie Nietzschego — dokona¢ musiano wielu manipulacji i zaklaman, aby
dostosowa¢ ja do ram $wiatopogladu nazistowskiego32. Tworczo$¢ Wagnera
wtornie zostata uwiktana i wykorzystana przez maching propagandy, ale nie
znaczy to, ze przez ten fakt mozna jg i jej tworce podda¢ bezwzglednemu
osgdowi moralnemu w duchu prokuratorskiego rozliczenia.

Streszczenie

W tekscie wskazuje na etyczny kontekst tworczosci Ryszarda Wagnera. W skro-
cie sygnalizuj¢ kwesti¢ relacji wartosci estetycznych i etycznych. Zaznaczam
spoteczne zaangazowanie pism teoretycznych Wagnera, skupiajac si¢ na eman-
cypacyjnym charakterze egalitarnych i rewolucyjnych tez. W kolejnym watku
opisuje wptyw mysli Schopenhauera na autora Szfuki i rewolucji. Szczegblnie
skupiam si¢ na watku mitosci, wyrzeczenia, po§wigcenia i zanegowania woli.
W ostatniej czes$ci odnoszg si¢ do wagnerowskiego antysemityzmu i tzw. pism
regeneracyjnych.

32 Podobnych przemilczen i manipulacji dokonano w procesie denazyfikacji Wagnera.





