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Leibniz nie po$wiecit muzyce osobnego traktatu, jak uczynili to przed nim
Augustyn, Boecjusz i Kartezjusz. Muzyka nie byla tez gtdbwnym tematem zad-
nego z mnostwa jego drobnych pism. Jednak w jego dorobku — od pierwszej
opublikowanej rozprawy De arte combinatoria (1666) po teksty z ostatniego
okresu: Teocycee, Zasady natury i taski (1714) 1 najpozniejsze listy — mozna
znalez¢ liczne uwagi dotyczace tej dziedziny sztuki, cho¢ po wiele z nich
trzeba sigga¢ do pism pomniejszych. Dodatkowa trudno$s¢ w badaniu pogla-
dow Leibniza na muzyke sprawia fakt, ze wzmianki te réznig si¢ bardzo
sposobem ujecia tematu: sg wsrdd nich techniczne rozwazania na temat teorii
kompozycji, sa uwagi o charakterze psychoakustycznym, epistemologicznym,
sg tez przemyslenia na temat metafizyki muzyki i jej symboliki. Podejmujac
si¢ w niniejszym szkicu wyluskania, tematycznego uporzadkowania i inter-
pretacji tych rozproszonych wzmianek, bedg staral si¢ podkresli¢ trzy aspekty
Leibnizjanskiej filozofii muzyki. Po pierwsze, poglady Leibniza wydajg si¢
interesujace i oryginalne w szerszym kontekscie rozwoju filozoficznej refleksji
nad muzyka — sg bowiem mocno zakorzenione w antycznej tradycji utozsa-
miajacej muzyke z kosmiczng harmonia, a jednoczesnie zawieraja wiele mysli
antycypujacych nowozytng estetyke, a nawet catkiem wspolczesne idee. Po
drugie, sprobuje rozroéznic¢ (co nie zawsze czyni sam Leibniz) dwa konteksty,
w ktorych odwotuje si¢ on do muzyki, a wigc wypowiedzi, w ktorych muzy-
ka jest wlasciwym przedmiotem rozwazan, oraz te, w ktorych muzyka staje
si¢ pewnym zasobem wyobrazeniowym czy metaforycznym, pozwalajacym
Leibnizowi wyrazac¢ czy tez ilustrowac kluczowe idee jego wtasnej metafizyki.
Po trzecie, zastanowi¢ si¢ nad rozmaitymi zwigzkami zachodzacymi miedzy
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pogladami Leibniza a nowymi pradami pojawiajacymi si¢ za jego czasow
w europejskiej kulturze muzycznej. Zwiazki te stanowia, jak bede starat si¢
wskazaé, ciekawy przypadek interakcji miedzy mysla filozoficzng a muzyczna.

kskok

Poczatki filozoficznej refleksji nad muzyka pokrywaja si¢ z poczatkami samej
filozofii i siegaja czasow Pitagorasa i jego uczniow. Podjete przez nich doswiad-
czenia akustyczne potwierdzily ich religijno-metafizyczne przekonanie doty-
czace obecnosci stabilnej, inteligibilnej, matematycznej struktury u podstaw
zmiennej rzeczywistosci fenomenalnej. Okazalo si¢ bowiem, ze interwatom
(dwudzwigkom) brzmiacym ,,czysto”, ,,zgodnie” lub — mowiac wspodtczesnym
jezykiem — , konsonansowo” odpowiadajg proste proporcje dtugosci strun (2/1,
3/2, 4/3). Pitagorejczycy wyciagneli z tego wniosek, ze muzyka odzwierciedla,
zawiera badz tez wyraza harmonig¢ $wiata, czyli racjonalny i zmatematyzowany
porzadek przenikajacy kosmos. Poglad ten zostat pozniej przejety, rozwinigty
i rozpowszechniony przez Platona, ktory uzupehit go o wymiar krytyczny,
oddzielajac muzyke moralnie budujaca (zwigzang z rozumem) od szkodliwej
(zmystowej, chaotycznej i wypaczajacej charakter)!. Augustyn i Boecjusz
poruszali si¢ w tym samym pitagorejsko-platonskim paradygmacie rozumienia
muzyki, wpisujac go w kontekst chrzescijanskiej teologii. Schemat ten, ktory
uksztattowat i na ponad dwa tysigce lat zdominowat filozoficzne myslenie
0 muzyce, mozna sprowadzi¢ do kilku przekonan akceptowanych powszechnie
od czasow starozytnych az do poczatkow nowozytnosci:

(a) Muzyka pozostaje w bezposredniej relacji (odzwierciedlania, partycypacji,
wyrazania) do metafizycznego porzadku przenikajacego wszech§wiat.

(b) Lad ten jest harmonia, czyli racjonalnym i opartym na matematycznej
proporcji potagczeniem w cato$¢ heterogenicznych elementow.

Z przestanek tych filozofowie zazwyczaj wyprowadzali mniej lub bardziej
kategorycznie ujety wniosek o charakterze normatywnym, gloszacy, ze:

(¢) Zmyslowo-cielesne oddziatywanie muzyki jest mniej wazne lub mniej
warto$ciowe od jej warstwy czysto inteligibilnej.

I Por. np. ,,0d rozwichrzonej muzyki nieporéwnanie lepsza jest muzyka ujeta w ramy
picknego tadu i porzadku, chociazby nawet nie czarowata stodycza”, Platon, Prawa, przel.
M. Maykowska, Alfa, Warszawa 1997, s. 267 (802 C), oraz: ,rytmy i w ogole cala muzyka
odtwarza obyczaje ludzi lepszych 1 gorszych”, tamze, s. 252 (798 D).
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W oparciu o to przekonanie budowano hierarchie rodzajow muzyki, na szczy-
cie ktorych niezmiennie jednak znajdowata si¢ rozmaicie pojmowana, lecz
zawsze nieludzka, kosmiczna lub boska musica mundana, bedaca efektem
obrotéw sfer niebieskich — muzyka niestyszalna dla uszu i dostgpna jedynie
rozumowi. Ten kosmologiczny paradygmat rozumienia muzyki akceptowany
byt nawet wtedy, gdy odrzucono juz Ptolemejska kosmologie; nie kwestio-
nowali go Kepler ani Newton2. Leibniz, cho¢ pozostawat jeszcze w znacznej
mierze pod wptywem pitagorejskiego myslenia, wykraczal juz jednak poza
nie w kierunku racjonalistycznej, a takze romantycznej estetyki.

Juz w stynnej, cho¢ lapidarnej, Leibnizjanskiej definicji muzyki wspo-
mnianej przez Schopenhauera3, wida¢ napigcie migdzy starozytnym a nowo-
zytnym sposobem myslenia. W podobnym, cho¢ nieco bardziej rozwinigtym
sformutowaniu z Zasad natury i taski opartych na rozumie (1714) napigcie
to ujawnia si¢ jeszcze wyrazniej, nawet na poziomie skladni. W § 17 tej
rozprawy czytamy:

Muzyka nas urzeka, mimo ze jej pickno polega tylko na zgodnosci liczb i na rachubie,
ktorej sobie nie uprzytamniamy, a ktorej dusza nie przestaje prowadzi¢ (...)*.

Zwr6¢my uwage na uzycie przeciwstawnego spdjnika ,,mimo ze”, ktory oddziela
w tym zdaniu przyjemnos$¢ (,,muzyka nas urzeka”) od ,liczb i rachuby” — dla-
czego ,,mimo ze”? Leibniz, jak bede staral si¢ wykaza¢, nie rozdzielat zmysto-
wej przyjemnosci od racjonalnej kontemplacji tak zdecydowanie, jak czynit to
Platon. Dostrzegal raczej ciaglo$¢ miedzy jedna a druga. Powyzsze ,,mimo ze”
mozna wi¢c uwazaé nie tyle za podkreslenie opozycji, co za wyraz niezgody
na zaden z jej cztonéw w ich skrajnej postaci: z jednej strony na surowy sche-
mat pitagorejsko-platonski, deprecjonujagcy zmysty i przyjemnosé, a z drugiej
na rodzace si¢ u progu nowozytnosci podejscie empiryczno-psychologiczne,

2 Por. Ch. Wolff, Johann Sebastian Bach. Muzyk i uczony, przet. B. Swiderska, Lokomo-
bila, Warszawa 2011, s. 538.

3 ,Musica est exertium arithmeticae occultum nescientis se numerare animi” (,,Muzyka
jest nieSwiadomym ¢wiczeniem arytmetycznym, w ktérym dusza nie wie, ze liczy”), zob.
A. Schopenhauer, Swiat Jjako wola i przedstawienie, przet. J. Garewicz, PWN, Warszawa 1994,
t. II, s. 395-396. Warto odnotowa¢, ze redaktorzy cytowanego wydania btednie wskazali Zasa-
dy natury i laski jako zrodlo tego fragmentu, zaktadajac zapewne, ze Schopenhauer cytowat
Leibniza z pamigci i niedoktadnie. Zdanie w Zasadach, do ktérego odsytaja czytelnika, tylko
z grubsza przypomina powyzsza fraze (cytuj¢ je ponizej w tekscie). Pomytka jest tym bardziej
uderzajaca, ze Zasady zostaly napisane po francusku, a Schopenhauer przytacza (i to zupelnie
wiernie) zdanie tacinskie, ktore faktycznie wyszlo spod pidra Leibniza, lecz znalazlo si¢ nie
w Zasadach, a w liscie do Christiana Goldbacha datowanym na kwiecien 1712 roku. Zob.
G.E. Guhrauer, Leibniz, Breslau 1846, t. I, appendix, s. 66.

4 G.W. Leibniz, Zasady natury i laski, przet. S. Cichowicz, w: G.W. Leibniz, Glowne
pisma metafizyczne, Comer, Torun 1994, s. 107.
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wskazujace na czysto zmystowy wymiar muzyki i jej zwigzek z emocjami.
Dla platonika muzyka jest odzwierciedleniem matematycznej, kosmicznej har-
monii, dla empirystycznego estetyka — wytacznie mechanicznym, zmystowym
pobudzeniem emocji, pozbawionym tresciowej zawartosci. Leibniz, dowodzac,
ze muzyka sprawia przyjemno$¢, ,,mimo ze” §cisle opiera si¢ na matematyce,
w oryginalny sposob usituje godzi¢ ze sobg te skrajne stanowiska.

Przyjrzyjmy si¢ nieco blizej cytowanemu sformutowaniu z Zasad natury
i taski, aby zastanowi¢ sig, jak rozumiany jest w nim wlasciwie zwiazek
nieSwiadomego dziatania, liczenia i przyjemnosci, a takze co to wszystko
ma wspolnego z muzyka. Nieco wigcej $wiatta na te kwestie rzuca fragment
z krytycznej riposty Leibniza na hasto, jakie Pierre Bayle poswigcil Hie-
ronimowi Rorariusowi w swoim Dictionnaire historique et critique (1702).
W tej interesujacej polemice, ktorej gtowna stawka jest kwestia wrazliwosci
i inteligencji zwierzatd, Leibniz odwotuje si¢ rowniez do muzyki:

Dowiodtem w innym miejscu, ze m¢tne postrzezenia przyjemnosci i przykro$ci, ktore
odnajdujemy w konsonansach i dysonansach, polegaja na nie§wiadomej arytmetyce. Dusza
liczy uderzenia drgajacego przedmiotu, ktory wytwarza dzwigk, a gdy uderzenia te zawieraja
regularne wzory, powtarzajace si¢ w krotkich odcinkach czasu, uznaje ona je za przyjem-
ne. A zatem dusza liczy, sama o tym nie wiedzac. W podobny sposéb wykonuje wiele
operacji, ktore sg bardzo precyzyjne, cho¢ nie zaleza wcale od woli i mozna je poznaé
dopiero dzigki zauwazalnym efektom, jakie ostatecznie wywieraja®.

Zwro¢my uwage, ze stuchanie muzyki w tej mocno nieintuicyjnej teorii nie
jest bierng recepcja, lecz pewna aktywnosScig, dziataniem, choc¢ jest to dzia-
tanie nieswiadome. Stanowi to preromantyczny watek u Leibniza, rozwiniety
po6zniej przez Schopenhauera.

Sprobujmy zrekonstruowac od podstaw proces percepcji muzyki widziany
oczyma Leibniza. Drgajace ciato (zrédto dzwieku) wprawia w ruch materialny
osrodek. Materia, wedtug Leibniza, jest ciggta 1 nieskonczenie podzielna (nie
ma w niej ani prozni, ani ,.twardych”, nierozdrabnialnych atoméw). Mozna
ja sobie wyobrazi¢ na ksztalt cieczy lub zawiesiny o zréznicowanej gestosci

5 Zwierzeta, jako wrazliwe w pewnej mierze na muzyke, nie mogg by¢ automatami, za
jakie uwazal je np. Malebranche.

6 G.W. Leibniz, Philosophical Texts, trans. R. Francs, R.S. Woolhouse, Oxford Univer-
sity Press, Oxford—New York 1998, s. 238. Podobne stowa mozna znalez¢ w krotkim tekscie
Leibniza O mgdrosci, datowanym jeszcze na poczatek lat 70. XVII wieku: ,,Wszystko, co
wydaje dzwick, ma w sobie drgania albo poprzeczne ruchy, jak to wida¢ u strun, a zatem to,
co wydaje dzwigk, powoduje niewidoczne impulsy. A kiedy nie sg one nierozrdznialne, lecz
dochodza regularnie i wspotwystepuja w pewnej kolejnosci, sa przyjemne (...)”, G.W. Leibniz,
O mgdrosci, przet. M. Frankiewicz, w: G.W. Leibniz, Pisma z teologii mistycznej, Znak, Krakow
1994, s. 225.
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w roznych miejscach’. Taki wszech§wiat stanowi jednolity osrodek akustycz-
ny, w ktorym kazdy dzwigk bedzie — przynajmniej potencjalnie — styszalny
w dowolnym miejscu niezaleznie od odleglosci. Zgietk calego Swiata jest
dostepny tu i teraz — na szczegScie ponizej progu naszego postrzegania. Zato-
zenie dotyczace nieswiadomej percepcji stoi u podstaw epistemologii Leibniza
i wynika z jego aktywistycznej metafizyki, gloszacej, ze ,,z natury rzeczy
substancja nie moze nie dziata¢”8. Podmiot jako substancja musi wigc nie-
ustannie co$ robic¢, jest zajgty poznawaniem $wiata, a poznanie to polega na
wytwarzaniu pewnej reprezentacji, czyli wyrazaniu $wiata, expressio®. Dlatego
zawsze co$ slyszymy — Leibniz chetnie zgodzitby si¢ Johnem Cage’em, ze
cisza nie istnieje!?. Co prawda, nie zawsze o tym wiemy: ,,gdy umyst mocno
jest zajety kontemplacja pewnych przedmiotow, nie dostrzega zadng miara
wrazen wywotywanych przez niektore ciala w narzadzie stuchu”!l. Pytanie
o to, w jaki sposob cielesne wibracje przekladaja si¢ na wrazenia stuchowe,
nie zostaje przez Leibniza postawione. By¢ moze uwazat on, ze sprawa ta jest
oczywista sama przez si¢ w kontekscie przyjmowanego przez niego zatoze-
nia o $cistej odpowiednio$ci miedzy procesami psychicznymi a cielesnymil2.
Swiadome i nieswiadome odczucia nie maja czysto receptywnego charakteru,
przeciwnie, sa wytworami aktywnosci psychicznej, ktora przebiega w Scistej
korelacji z procesami materialnymi!3. Dlaczego jednak niektore dzwigki wywo-
huja w nas przyjemnos$¢, a inne pozostajg obojetne lub sg wregcz przykre? Rzecz
sprowadza si¢ do stopnia regularnosci drgan. Wspotbrzmienia konsonansowe

7 Por. ,,Nalezy raczej poja¢ przestrzen jako wypetniong jaka$ materig pierwotnie ptynna,
podlegta wszelkim podziatom i skazana nawet aktualnie na podzialy i poddziaty, idace w nie-
skonczonos$¢. Z ta jednak roznicg, ze jest podzielna i podzielona nierowno w réznych miejscach,
z powodu ruchéw mniej lub bardziej wspoldziatajacych”, G.W. Leibniz, Nowe rozwazania
dotyczqce rozumu ludzkiego, przet. 1. Dambska, PWN, Warszawa 1955, t. I, s. 23.

8 G.W. Leibniz, Nowe rozwazania, dz. cyt., t. L., s. 13.

9 Polski thumacz i znawca filozofii Leibniza zauwaza, ze expressio u Leibniza to ,,wspdlne
miano myslenia, czucia oraz odczuwania”, zob. S. Cichowicz, ,,Przedmowa”, w: G.W. Leibniz,
Korespondencja z Antoine’em Arnauldem, przel. S. Cichowicz, J. Kopania, PWN, Warszawa
1998, s. XX.

10 Zawsze co$ widaé, co$ stychaé. W zaden sposdb nie potrafimy stworzy¢ ciszy, choc-
by$my nawet bardzo chcieli”, J. Cage, Silence, Wesleyan University Press, Middletown 1961,
s. 8.

11" G.W. Leibniz, Nowe rozwazania, dz. cyt., t. I, s. 137.

12 Wierzg, ze istnieje zawsze $Scista odpowiednio$¢ miedzy cialem a dusza, i (...) powoluje
si¢ na wrazenia ciata, ktoérych nie dostrzegamy na jawie czy tez we $nie (...). Utrzymuj¢ nawet,
ze zachodzi w duszy co$, co odpowiada krazeniu krwi i wszystkim wewngtrznym ruchom
wnetrzno$ci, ktorych si¢ przeciez nie dostrzega”, G.W. Leibniz, Nowe rozwazania, dz. cyt.,
t. I, s. 112.

13 Materia nie moze wytwarza¢ w nas przyjemnosci, bolu lub czucia. To dusza sama je
wytwarza, zgodnie z tym, co zachodzi w materii”, G.W. Leibniz, Nowe rozwazania, dz. cyt.,
t. II, s. 182.
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opieraja si¢ — co wykazat juz Pitagoras — na prostych stosunkach liczbowych,
a wiec sa latwo przeliczalne dla umyshu, nieustannie prowadzacego nieswia-
domg rachube. W przypadku dysonansow, ktére zawieraja bardziej skompli-
kowane, niewymierne proporcje, proces liczenia nie jest fortunny, co rodzi
frustracje odczuwalng jako zmystowa przykros$¢. Tak w skrocie przedstawia sie
Leibnizjanska psychoakustyka — styszenie polega na nie§wiadomej (aktywnej)
percepcji matematycznych relacji obecnych w dzwigkach.

PrzejdZzmy teraz do pogladéw Leibniza na muzyke jako taka. Kluczowym
pojeciem jest tu nadal pitagorejska kategoria harmonii, ktorg Leibniz pojmu-
je jako najwiekszg mozliwg réznorodnos¢ przy jednoczesnym maksymalnym
poziomie uporzadkowania. Oba elementy tej definicji sa wazne, znaczenie
ma zaré6wno harmonijny tad, jak i bogactwo elementow, ktore w tym ladzie
uczestnicza. Ten drugi aspekt wskazuje na przesunigcie akcentow w Leibni-
zjanskim rozumieniu harmonii, ktére — do czego wrdce ponizej — odroznia
jego myslenie od perspektywy pitagorejsko-platonskiej. W liscie do Christiana
Wolffa z 18 maja 1715 roku Leibniz pisal: ,,dana rzecz ma w sobie tym wigcej
doskonatosci, im wigcej r6znych elementow taczy ze sobg w catos¢, bez wzgle-
du na to, czy jesteSmy w stanie to zaobserwowac”!4. Zasada ta wigze si¢ $cisle
z Leibnizjanskim pogladem gloszacym, ze swiat rzeczywisty jest ,,najlepszym
z mozliwych swiatow”, wiasnie dlatego, ze jest on rownoczesnie ,,najprostszy
w swoich zatozeniach i najdoskonalszy w skutkach”!5 i ze pozwala zaistnie¢
najwigkszej liczbie bytow na miare ich wspotmozliwosci. Dlatego doskonata
muzyka powinna wykorzystywa¢ w pelni system regul, jakimi si¢ postuguje,
zaktualizowac najwicksze mozliwe bogactwo wirtualnie obecne w muzycznej
konwencji. Warto z tej perspektywy spojrze¢ na pierwsze dzieto Leibniza,
traktat De arte combinatoria (1666), w ktorym rozwazajac problemy kom-
binatoryki matematycznej, postugiwat si¢ przyktadem budowania rozmaitych
wariacji szesciodzwigkowych melodii z szesciu nut wyjsciowych. Czy taka
czysto liczbowa kombinatoryka moze wedlug Leibniza zastapi¢ wyobrazni¢
kompozytora? W pdzniejszym o czternascie lat tek$cie Leibniz pisat: ,,mozemy
nauczy¢ cztowieka, ktory nie wie nic o muzyce, jak nalezy komponowac bez
bledow”16. Idea muzycznej kombinatoryki byta dobrze znana czasom Baroku,
jeszcze przed Leibnizem Athanasius Kircher zawart w matematycznych tabe-
lach stosowane wowczas reguly harmonii kontrapunktu, a nawet zaprojektowat

14 G.W. Leibniz, Philosophical Essays, trans. R. Ariew, D. Garber, Hackett Publishing
Company, Indianapolis & Cambridge 1989, s. 233.

15 G.W. Leibniz, Rozprawa metafizyczna, przet. S. Cichowicz, w: G.W. Leibniz, Gléwne
pisma metafizyczne, dz. cyt., s. 18.

16 G.W. Leibniz, Leibniz Selections, ed. P. Wiener, Scribner’s, New York 1951, s. 42.
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maszyn¢ zdolng do komponowania wedtug tych regut!’. Leibniz jednak nie
ograniczal swojej teorii muzyki do matematyki. Niezbednym elementem wyz-
szej harmonii muzycznej, ujawniajacej si¢ dopiero na poziomie catego utworu,
byl bowiem jego zdaniem dysonans — idei tej prozno by szukaé u Pitagorasa
i Platona, cho¢ wiclogtosowe utwory barokowe, znane niewatpliwie Leibni-
zowi, rzeczywiscie zawieraly dysonansowe wspotbrzmienia, niespotykane we
wczesniejszej, sredniowiecznej i renesansowej muzyce homofonicznej.

,»Iroche nietadu wsrdd czesci cudownie wzmacnia pigkno, a uzyte nie-
kiedy odpowiednio dysonanse powoduja piekniejsza harmonie”!8, czytamy
w Teodycei. Zdanie to stanowi jeden z charakterystycznych momentow, w kto-
rych Leibniz pisze o muzyce odnoszac si¢ jednoczesnie do ogolnych kwestii
metafizycznych. Muzyka staje si¢ tu metaforg etycznego tadu wszechswiata,
cho¢ mozna tez odczytywac to sformutowanie w czysto estetycznym znacze-
niu — kompozycje swiadomie wykorzystujace dysonanse sg lepsze, ciekawsze
1 sprawiaja stuchaczowi wigksza przyjemnos¢. To drugie znaczenie dochodzi
wyrazniej do glosu we fragmencie z rozprawy O ostatecznym zrodle rzeczy,
gdzie Leibniz pisze:

Nader czgsto wybitni kompozytorzy z dzwigkami harmonicznymi mieszaja dysonanse,
aby pobudzi¢ uwagg i niejako zaniepokoi¢ stuchacza, dzigki temu bowiem stuchacz, jakby
niespokojny o wynik ostateczny, niebawem, gdy wszystko znow wroci do porzadku, tym
wigkszej dozna radoscil®.

W tym miejscu na pierwszy plan wysuwajg si¢ kwestie zmystowej przyjem-
nos$ci, ktora — jak wspominatem wczesniej — wiaze si¢ z aktywno$ciag umy-
shu. Bardziej skomplikowana struktura muzyczna, wprowadzajaca za pomoca
dysonanséw chwilowy dyskomfort i niepokdj, w wigkszym stopniu pobudza
uwage stuchacza, mobilizuje go do uwazniejszego stuchania i w ostatecznym
rozrachunku sprawia wigeksza przyjemnos¢. Dysonans jest przyjemny, poniewaz
pozwala powrdci¢ z jeszcze wigkszg mocg poczuciu calosciowej harmonii:

17 Por. E. Knobloch, The Sounding Algebra: Relations Between Combinatorics and Music
from Mersenne to Euler, w: G. Assayag, H.P. Feichtinger, J.F. Rodrigues (eds.), Mathematics
and Music. A Diderot Mathematical Forum, Springer, Berlin 2002, s. 36-42. Pomyst, ze muzy-
ke mozna w pehi zalgorytmizowaé, czy tez innymi stowy, ze mozna zbudowa¢ komponujaca
maszyng¢, wracal pdzniej wielokrotnie w europejskiej kulturze muzycznej. Jednym z nowszych
przyktadow moga by¢ eksperymenty amerykanskiego kompozytora Davida Cope’a, ktory pod
koniec minionego stulecia stworzyl program Emmy, potrafiacy w oparciu o analiz¢ partytur
komponowa¢ muzyke w stylu znanych kompozytoréw: Chopina, Beethovena czy Vivaldiego.

18 G.W. Leibniz, Teodycea, przet. M. Frankiewicz, PWN, Warszawa 2001, s. 489.

19 G.W. Leibniz, O ostatecznym zZrddle rzeczy, przet. S. Cichowicz, w: G.W. Leibniz,
Glowne pisma metafizyczne, dz. cyt., s. 91.
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cienie i dysonanse naprawd¢ wzmacniaja inne czgsci, wigc madry tworca czerpie wielki
pozytek dla doskonatosci swych dziet z tych poszczegdlnych niedoskonatosci, dla ktorych
znacznie lepiej jest znalez¢é miejsce w utworze niz wyzby¢ si¢ ich zupetnie20.

Leibniz nie ogranicza si¢ do tych muzykologicznych czy tez estetycznych
uwag, lecz interpretuje rolg muzycznych dysonansow réwniez szerzej, w sposob
metaforyczny 1 powigzany z jego koncepcja teodycei. Dysonanse sg potrzeb-
ne w muzyce tak samo, jak zlo jest potrzebne (lub nieuniknione) w Swiecie.
W liscie do Johanna Bernoulliego z 1699 roku Leibniz pisat:

Nawet jesli zto jako takie jest czym$ mniejszym od nicosci, to czasem powigksza ono
rzeczywistos¢, gdy zostaje potaczone z innymi rzeczami, tak jak cienie sa uzyteczne
w malarstwie, a dysonanse w muzyce. Nie mam watpliwosci, ze zto jest dopuszczalne,
kiedy ptynie z niego wigksze dobro?l.

Wiekszym dobrem, o ktorym mowa, jest wiasnie harmonia, pojmowana jako naj-
wigksza rozmaitos¢ mozliwa do osiggniecia przy mozliwie najwigkszej jednosci.
Grzechy sa dopuszczane przez Boga na tej samej zasadzie, co dysonanse przez
kompozytora — nie przez upodobanie do nich jako takich, lecz ze wzglgdu na ich
dobroczynny wptyw na catos¢, a wigc, jak mowi Leibniz, per accidens: ,,Bog
pragnie grzechow per accidens, podobnie jak muzyk pragnie dysonansow’22,
Dochodzimy tu do sedna r6znicy miedzy Leibnizjanska a pitagorejska filozofig
muzyki. Zmystowa przyjemno$¢ odczuwana przy jej stuchaniu nie jest u Leibniza
czyms$ biegunowo réznym od rozumowej kontemplacji kosmicznej harmonii, lecz
inng (mniej wyrazng) forma doswiadczania tejze samej harmonii: ,przyjemnosé
jest doznaniem pigkna. Pigkno jest harmonig rzeczy, czyli stanem, w ktorym
wszystko jest godne obserwacji, a zatem stanem zgodnosci (consensus) lub jed-
nosci w réznorodnosci”?3, czytamy w cytowanym wezesniej liscie do Christiana
Wolffa. Réznica migdzy poznaniem zmystowym a intelektualnym jest rdznicg
stopnia, a nie jakosciowa przepascia: ,,przyjemnosci zmystowe sprowadzaja si¢
do metnie znanych przyjemnosci intelektualnych™?4. Idea ta stata sie podstawa
nowozytnej racjonalistycznej estetyki rozwinigtej przez Alexandra Baumgartena,
ktory byt notabene uczniem Christiana Wolffa, pozostajacego pod wplywem
Leibniza. Baumgarten w oparciu o Leibnizjanskie zatozenie, ze doznania zmy-
stowe zawieraja obiektywne, poznawalne tresci, postanowit stworzy¢ filozoficzny

20 G.W. Leibniz, Philosophical Essays, dz. cyt., s. 115.

21 G.W. Leibniz, Philosophical Papers and Letters, trans. L.E. Loemker, Kluwer, Dordrecht—
Boston—London 1989, s. 513.

22 G.W. Leibniz, Confessio philosophi. Papers Concerning the Problem of EVvil, trans.
R.C. Sleigh Jr., Yale University Press, New Haven—London-New York 2005, s. 129.

23 G.W. Leibniz, Philosophical Essays, dz. cyt., s. 233-234.

24 G.W. Leibniz, Zasady natury i taski, dz. cyt., s. 107.
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aparat krytyczny petniagcy wobec tej formy poznania t¢ sama role, ktora pelni
logika wobec rozumu, i nazwat t¢ krytyke zmyslowosci wiasnie estetyka.

Kluczowa dla metafizyki Leibniza idea harmonii przedustawnej monad
réwniez zostala wyrazona przez niego za pomocg muzycznej metafory. W liscie
do Antoine’a Arnaulda Leibniz pisal:

Ze wspotbyciem monad jest tak jak z wieloma réznymi orkiestrami Iub chérami, ktore
wykonuja oddzielnie swoje partie, a rozmieszczone s3 w ten sposob, ze nie widza si¢, ani
nawet nie stysza wzajemnie; ot6z mimo to moga pozostawac one ze sobg w doskonalej
zgodnosci, postugujac si¢ kazde wlasnymi nutami w taki sposob, ze ten, kto ich stucha,
znajduje w tym cudowng harmonig, jeszcze bardziej zadziwiajaca, niz gdyby jakas migdzy
nimi tgcznosé istniata2s.

Warto zauwazy¢, ze moéwigc o muzyce, Leibniz odnosi si¢ wyraznie do
wspolczesnej sobie, barokowej kultury muzycznej. Najwazniejsze cechy muzy-
ki, na ktore wskazuje, czyli splatanie wielu motywow w harmonijna cato$c¢
czy $wiadome wykorzystywanie dysonansow, pojawily si¢ w rozwini¢tej posta-
ci dopiero w polifonicznej muzyce barokowej, czyli wlasnie tej, ktora znat
Leibniz. Pelne wykorzystanie mozliwosci tkwigcych w polifonicznej technice
kontrapunktu, zwtaszcza w utworach pisanych na powstajace wowczas wieksze
sktady instrumentalne i na instrumenty klawiszowe, rowniez bedace wynalaz-
kiem tej epoki, postawito przed kompozytorami i budowniczymi instrumentow
dodatkowy problem: jak zachowa¢ mozliwie najwigksza czystos¢ interwatow,
a jednoczes$nie umozliwi¢ ptynne przechodzenie mi¢dzy réznymi tonacjami?
Problem ten, znany juz starozytnym Grekom, wynika z fizycznych wlasciwosci
dzwigku: fancuch dwunastu czystych, pitagorejskich kwint wyznaczonych od
danego dzwigku c¢ nie prowadzi do tozsamego z ¢ dzwieku his (w gorg) lub
deses (w dob). A zatem instrument w stroju ,,naturalnym” (pitagorejskim) nie
bedzie grat jednakowo czysto we wszystkich tonacjach. Rodzi to potrzebe
kompromisu: trzeba zrezygnowaé¢ albo z mozliwosci ptynnego modulowania
miedzy tonacjami — bedacego istotg techniki kontrapunktu i polifonicznej imi-
tacji — albo z ,,pitagorejskiej”, matematycznej czystosci interwalow. Rozwig-
zanie, ktore przyjeto si¢ w europejskiej kulturze muzycznej, zwane strojem
rownomiernie temperowanym, zmierzato w t¢ drugg strong: interwaly zostaly
nieco ,,utemperowane” w stosunku do swojej czystej postaci, dzigki czemu
szeregi kwintowe domykaja si¢ na czystych oktawach. Cena tego rozwigzania
jest nieco mniej dzwigczne brzmienie interwatow konsonansowych, ktérym
w nowozytnym stroju temperowanym nie odpowiadaja juz najprostsze pro-
porcje odkryte przez Pitagorasa. Co cickawe, w $wietle powyzszych rozwazan
podejsécie to mozna uzna¢ za typowo Leibnizjanskie. Problem pogodzenia

25 G.W. Leibniz, Korespondencja z Antoine’em Arnauldem, dz. cyt., s. 91.
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jednosci (swobody plynnego modulowania migdzy tonacjami) z réznorodnoscia
(niemozliwos$cia pogodzenia ze soba tonacji opartych na czystych skalach)
zostal rozwigzany w ten sposob, by zachowac¢ jak najwigcej réznorodnosci,
a zarazem utrzymaé prymat jednosci. Koszt tego rozwigzania — czyli nie
w pelni doskonate interwaty, ktore styszymy, a wigc pewna chropawo$¢, niedo-
skonato$¢ — przypomina Leibnizjanska ide¢ teodycei, zgodnie z ktérg musimy
zaakceptowac zto i cierpienie w §wiecie doczesnym, poniewaz to dzigki nim
jest on tak bogaty i harmonijny.
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Streszczenie

Artykut stanowi rekonstrukcje pogladow Leibniza na temat muzyki w oparciu
0 rozproszone uwagi z réznych jego pism, rowniez pomniejszych. Omawia
psychoakustyke Leibniza, jego estetyke, teori¢ harmonii muzycznej oraz zna-
czenie muzyki w jego metafizyce. Filozofia muzyki Leibniza zostaje ukazana
jako przejscie migdzy kosmologicznym mys$leniem pitagorejskim a estetyka
Baumgartenowska i romantyczng. Wskazane zostaja réwniez zwigzki mysli
Leibniza z barokowa kultura muzyczng jego czasow.



