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1. Uwagi wstepne

Tytul tego artykulu nawiazuje do znanej fraszki Tadeusza Kotarbinskiego'
o $ledziu szukajacym glebokiej, ale jasnej wody. W filozofii, jak w morzu,
trudno o jasng glebie. Roman Ingarden to bez watpienia filozof gleboki, niestro-
nigcy od najdonio$lejszych i najtrudniejszych zagadnien filozoficznych. Przy
lekturze pism Ingardena ma si¢ jednak poczucie pewnej mglawicowosci wywo-
du. Mgtawicowos¢ t¢ wypominali mu czgsto jego koledzy ze Lwowa stojacy,
nazwijmy to tak, po stronie ,,jasnej” (lecz, jak moze powiedziatby Ingarden —
»plytkiej”). Byli to ,,logicyzujacy” uczniowie Kazimierza Twardowskiego.

Anna Brozek, Uniwersytet Warszawski, Wydziat Filozofii, ul. Krakowskie Przedmiescie 3,
00-927 Warszawa; e-mail: abrozek@uw.edu.pl, ORCID: 0000-0003-1807-7631.

' ,Do jasnych dazac glebin — nie mogt trafi¢ w sedno / Sledz pewien, obdarzony naturg
wybredna. / Dokadkolwiek trafil, zawsze nadaremno. / Tu ptytko, ale jasno; tam glebia, lecz
ciemno”.
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Sam Ingarden rowniez byt na krotko uczniem Twardowskiego, ale wigcej
wzigt od Husserla, do ktorego zreszta sam Twardowski go wystat. To Husser-
lowski styl filozofowania Ingarden przejat i zaszczepit na polskim gruncie. Za-
rowno za$ Twardowski, jak i Husserl, byli uczniami Franza Brentana, tyle ze
idee swojego mistrza rozwineli w réznych kierunkach. Ostatecznie szkote Twar-
dowskiego uwaza si¢ za polski nurt filozofii analitycznej, a Ingardena za czoto-
wego polskiego fenomenologa. Oba te nurty majg jednak wspélne zrodio
w filozofii Brentana, ktory zainspirowat zarowno Twardowskiego, jak i Husserla.
Chodzi tu zwlaszcza o pewne rysy metodologiczne wspolne w obu tradycjach
mimo oczywistych réznic.

Wracajac do kwestii jasno$ci wywodu: gdy Twardowski napisat w 1920
roku tekst O jasnym i niejasnym stylu filozoficznym, to Ingarden zareplikowat
jako jeden z pierwszych. (Jak moéwia: uderz w stol, nozyce si¢ odezwa.)
W replice na tekst Twardowskiego Ingarden zwracat uwage, ze zrozumienie
tekstu zalezy w rownym stopniu od autora, jak i od czytelnika. Trudno sig¢
z tym nie zgodzi¢, a nawet nalezatoby dodac, ze przy lekturze tekstow cudzych
obowigzywaé nas powinna zasada zyczliwos$ci wzglgdem ich autorow (przy
chlodnym krytycyzmie wobec tekstow wiasnych).

W swoich uwagach o Ingardena koncepcji utworu muzycznego’ kierowaé
si¢ bede uznawang w Szkole Twardowskiego zasadg, zgodnie z ktorg mysl
analizowanego autora trzeba stara¢ si¢ zrozumie¢ i wyrazi¢ jasniej, niz zrobit
to sam 6w autor. By¢ moze w tym wypadku jasniej to zarazem ptlycej, ale ten
koszt niekiedy warto ponies¢. Dokonujac rekonstrukcji stanowiska Ingardena,
nie bede przy tym probowala na site nasladowac jego stylu. Préby nasladowania
stylu wielkich filozofow wypadajg na ogdt blado. Mysli Ingardena sprobuje
wystowi¢ we wlasnej siatce pojeciowej. Stoi za tym przekonanie, iz jesli mysl
jest w ogole wyrazalna, to da si¢ ja wyrazi¢ w wigcej niz jednym jezyku — w tym
w jezyku jasniejszym od jezyka oryginahu.

Jeden jeszcze termin pojawiajacy si¢ w tytule wymaga wyjasnienia,
a mianowicie predykat ,,metodologiczna” odniesiony do analizy. Spogladam
na prac¢ Ingardena przede wszystkim z punktu widzenia zatozen, ktore przyj-
mowat, i procedur, ktorych uzywal w swojej rozprawie. Trzeba przy tym od-
r6zni¢ to, co na ten temat sam deklarowal, Ze robi, od tego, co robit naprawde,
a wiec metody, jakich uzycie deklarowat explicite, od tych, jakich faktycznie
uzywat implicite. Rzecz jasna rekonstrukcja i systematyzacja tych drugich jest
zmudna i ryzykowna, a jednak nawet marginalne uwagi Ingardena pozwalaja na
postawienie pewnych hipotez w tej materii.

2 Chodzi o koncepcje przedstawiong w pracy Umwor muzyczny i sprawa jego tozsamosci,
ktérej pewne fragmenty powstaly w r. 1928, a ktorej wersja ostateczna ukazata si¢ w r. 1958
(Ingarden 1928/1958).
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2. Krytyka wewnetrzna
i zewnetrzna

Kiedy si¢ dokonuje metodologicznej krytyki koncepcji danego filozofa, trzeba
zwroci¢ uwage na nastgpujace elementy:

(a) postawiony przez niego problem,

(b) przyjete przez niego zatozenia,

(c) wykorzystane przez niego metody.

Odrézni¢ nalezy przy tym wewngtrzng i zewnetrzng analize (resp. krytyke)
danej koncepcji.

W wewnetrznej analizie (krytyce) pracy danego filozofa przyjmujemy te
same co Ow filozof zalozenia i stosujemy obrane przez niego procedury do
rozwigzania problemu, ktéry on sam postawil. Przez ten pryzmat spogladamy
na wyniki, do jakich éw filozof doszedt. Jesli to mozliwe, powtarzamy odpo-
wiednie badania (da si¢ to zrobi¢, rzecz jasna, tylko o tyle, o ile autor postuguje
si¢ metoda powtarzalng). Pamigtajmy, Ze nie zawsze wymienione wyzej elemen-
ty (a)—(c), czyli owe problemy, zalozenia i metody, sa dostatecznie wyraznie
wskazane przez autora pracy filozoficznej. Niekiedy elementow tych mozemy
si¢ jedynie domyslac.

W analizie (resp. krytyce) zewnetrznej mozemy z kolei zrewidowaé wszyst-
kie wymienione wyzej punkty, sprawdzajac, czy metoda zostata dobrana witas-
ciwie, czy stusznie przyjete zostaly takie czy inne zalozenia; mozemy rowniez
podwazy¢ trafno$¢ postawionego pytania lub w ogole zasadnos¢ jego stawiania.

Ponizej rozwaze koncepcje Ingardena kolejno z wewngtrznego
i zewnetrznego punktu widzenia.

3. Problem

Jakie pytania postawil Ingarden w swojej pracy o dziele muzycznym, jakie
zatozenia przyjat i jakie procedury zastosowatl, aby udzieli¢ na te pytania od-
powiedzi? Fundamentalny problem tej pracy oddaje po prostu pytanie: co to jest
utwor muzyczny?

W szczegolnosci Ingardenowi chodzi o to, jaka kategori¢ ontyczng maja
utwory muzyczne (jako ,,gatunek”, odmiana przedmiotu), a dalej, jaka jest ,,is-
tota” utworu muzycznego (zndéw jako gatunku). Jest to wigc pewne pytanie
esencjalne. Na czolo w rozprawie Ingardena wysuwajg si¢ wtasnie kwestie na-
tury ontologicznej (chociaz przewijajg si¢ rowniez zagadnienia epistemologiczne
1 estetyczne), dlatego ja réwniez gldwnie na nich si¢ skupie.
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Wyjasnijmy, co Ingarden ma na mysli, gdy moéwi o utworach muzycznych.
Nie chodzi mu bowiem o utwory muzyczne ,,pierwsze z brzegu’’; nie zajmuje si¢
muzyka w ogdle. Ogranicza si¢ do pewnego kanonu, do ktérego wchodza wy-
tacznie wybrane® kompozycje muzyki zachodniej (powiedzmy: klasyczny reper-
tuar filharmoniczny). O jakie utwory muzyczne Ingardenowi chodzi, najtatwiej
zorientowac si¢ na podstawie przyktadow, ktdre przytacza w tekscie. Przyktady
przywotluje zreszta Ingarden w nim czgsto. Co kilka zdan przypomina, ze roz-
waza utwory takie jak np. V symfonia Beethovena czy Sonata h-moll Chopina —
tak, jakby stale chciat czytelnikowi przypominac, ze w swoich rozwazaniach nie
wychodzi poza dobrang przez siebie klas¢ (rzec by mozna: ze nie schodzi
z pewnego poziomu). Muzyka innych obszaréw kulturowych czy tez np. utwory
rozrywkowe — w ogole Ingardena w tym wypadku nie interesujg. Dobor takiego
a nie innego kanonu jako ,.,empirycznej” podstawy koncepcji Ingardena odgrywa
istotng role w tej koncepcji.

W zbiorze kompozycji zachodniej kultury muzycznej powstatych miedzy
XVII a poczatkiem XX wieku Ingarden dokonuje dalszych, powaznych cigc.
Nie bierze np. pod uwage m.in. utworé6w muzycznych z tekstem, takich jak
msze, oratoria, opery czy piesni. Jest to kolejne, bardzo powazne ograniczenie.
Mieczystaw Tomaszewski, wybitny polski teoretyk muzyki, utrzymywal, iz mu-
zyka z tekstem stanowi 80% muzyki w ogole. Nie wiem, czy szacunki Toma-
szewskiego sa zasadne (nie znam doktadnych danych statystycznych), lecz na-
wet jesli proporcje sa nieco mniejsze, to zignorowanie muzyki wokalnej jest
doniostg teoretycznie decyzja Ingardena®.

W zwigzku ze wskazanymi wyzej ograniczeniami nazwijmy ten typ kanonu,
ktory za swoja baze empiryczng obral Ingarden, ,.kanonem elitarnym”.

* Chociaz Ingarden nigdzie nie pisze wprost, Ze ogranicza si¢ do utworéw wybitnych, to
o tym dodatkowym ograniczeniu $wiadcza jego przyklady, a takze pewne szczegdlowe
rozwazania, np. dotyczace jedno$ci utworu muzycznego.

4 Nota bene. Ingarden co prawda nie zajat sic muzyka z tekstem w swojej rozprawie, ale
uwazal sprawe utworéw wokalno-instrumentalnych i kwesti¢ zwigzkéw muzyki ze stowem za
wazna, lecz trudna do teoretycznego ,,oswojenia”. Tak si¢ sktada, ze wlasnie zwigzki muzyki ze
stowem staty si¢ gtdéwnym przedmiotem zainteresowania wspomnianego Tomaszewskiego.
Tomaszewski napisat na ten temat obszerng prac¢ magisterska, a Ingarden byt jego recenzentem.
Ingarden byl tak zadowolony z pracy, ze polecit tylko dopisa¢ zakonczenie do pierwszego
rozdziatu i przedstawi¢ to jako magisterium, a reszt¢ zostawic¢ na doktorat. Tomaszewski napisat
wigc zakonczenie do pierwszego rozdzialu, Ingarden jednak uznat je za tak interesujace, ze
proponowal zostawi¢ to na habilitacj¢. Przy tym jednak, jak wspominat Tomaszewski, Ingarden
poczynit tak wiele bardzo apodyktycznie sformutowanych uwag filozoficznych na marginesie
pracy, ze Tomaszewski zniechecit si¢ na dtugo do pokonywania kolejnych szczebli kariery
naukowej (por. Milewska 2019).
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4. Zalozenia ,,przednaukowe”

Ingarden otwarcie wyszczegolnia pewne zalozenia ,,przednaukowe”, ktdre czyni
punktem wyjscia swoich rozwazan. Chodzi o twierdzenia, ktore wedlug niego
uznawane sg przez osoby majgce kontakt z kompozycjami nalezacymi do
wspomnianego kanonu elitarnego. Skadinad wedtug Ingardena kazda teoria na-
ukowa musi wychodzi¢ od jakich§ zalozen przednaukowych. Chodzi¢ ma
o przeswiadczenia Zywione przez nas w ,,zyciu codziennym”, zanim ulegniemy
takim czy innym teoriom. Chociaz Ingarden nie przesadza z gory prawdziwosci
tych twierdzen, to wyznaczaja one jego ,.kierunek badan”. Ingarden pisze o tym

wprost:

[Kazda teoria utworu muzycznego] jesli nie chce zadowoli¢ si¢ §lepym teoretyzowaniem,
a zarazem pragnie oprze¢ swe twierdzenia na konkretnych faktach — musiata poczatkowo
nawigzywaé do przednaukowych przeswiadczen, ktore nadaty kierunek jej dociekaniom (In-
garden 1928/1958, s. 163).

Oto ow zestaw Ingardenowskich zalozen ,,przednaukowych” w mojej para-
frazie. W nawiasach kwadratowych podaje przyktadowe zdania, ktérych uogol-
nieniami sg zalozenia Ingardena. Zdania tego typu sg uznawane przez osoby
majace kontakt z muzyka (a w kazdym razie z elementami kanonu elitarnego).

(Z,) Utwory muzyczne sg wytworami kompozytoréw (,,Sonate h-moll op. 58
stworzyl Fryderyk Chopin.”).

(Z,) Utwory muzyczne powstaja w pewnym czasie (,,Sonata h-moll op. 58
powstata w 1844 r.”) .

(Z3) Utwory muzyczne trwajg niezaleznie od trwania ich tworcow (,,Sonata
h-moll istnieje w 2020 1., a wigc 171 lat po $mierci Fryderyka Chopina.”).

(Z4) Utwory muzyczne zwykle zapisywane sa w nutach (,,Re¢kopis Sonaty
h-moll op. 58 znajduje si¢ w Bibliothéque Nationale w Paryzu.”).

(Zs) Niektére utwory muzyczne nigdy nie zostaly zapisane (,,W grudniu
1835 roku Chopin improwizowat podczas koncertu na rzecz polskich uchodz-
coOwW.”).

(Z¢) Utwory muzyczne zwykle wykonywane s3 na instrumentach muzycz-
nych (,,Sonata h-moll op. 58 przeznaczona jest do wykonywania na fortepianie
s0lo.”).

(Z7) Niektore utwory muzyczne nigdy nie zostalty wykonane (,,Symfonia
koncertujgca na flet oboj, rog i fagot z orkiestra Wolfganga Amadeusza Mozarta
nigdy nie zostata wykonana.”).

(Zg) Jeden utwor muzyczny moze mie¢ wiele wykonan (,,W czasie Il etapu
XV Konkursu Chopinowskiego w 2015 r. Sonata h-moll op. 58 zostata wyko-
nana dziesi¢¢ razy.”).
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(Zo) Wykonania utworow muzycznych i odtworzenia tych wykonan sa
obiektem percepcji shuchaczy i przedmiotem ich przezy¢ estetycznych (,, Wyko-
nan Sonaty h-moll w 11 etapie XV Konkursu Chopinowskiego sluchato dzigki
transmisji internetowej ponad 50 000 shuchaczy.”)”.

Ingarden wymienia zatozenia Z,—Z¢ we wstepie do swojej pracy i wyraza
przekonanie, ze kazda teoria utworu muzycznego winna si¢ z nimi liczy¢ (cho-
ciaz dopuszcza, ze co najmniej niektdre sposrod nich beda musialy zosta¢ od-
rzucone).

5. Metoda i zalozenia metodologiczne

Jest jeszcze drugi typ zatozen, uznawanych przez Ingardena. Sg to zalozenia i—
dodajmy — postulaty zwiazane z jego stylem filozofowania: fenomenologia.
Chociaz z nurtem fenomenologicznym wigzany bywa — nieraz opacznie rozu-
miany — postulat bezzatozeniowosci, to pewne ogolne nastawienia tym badaniom
jednak towarzysza.

Sa to zardwno nastawienia negatywne (antyredukcjonizm — w tym takze
antypsychologizm, oraz antyscjentyzm), jak i pozytywne. Kluczowy jest tutaj
postulat oparcia badan na niezaangazowanym teoretycznie opisie przedmiotow®,
majacym zrodlo w szczegdlnym ich sposobie poznania. Postulat ten ujmuje
krétko Husserlowskie hasto ,,Zuriick zu den Sachen selbst’, a Ingarden uwaza
go za $wiadectwo tego, ze ,,przedmioty upomniaty si¢ o swoje prawa” (Ingarden
1919/1963, s. 289). Chodzi o ten rodzaj doSwiadczenia, w ktorym ,,bierzemy
w nawias” wszelka wiedze teoretyczna, naukowa, i ,,otwieramy si¢” jedynie na
to, jakie przedmioty sg: na ich réznorodnos¢ formalng i bogactwo tresciowe.
Zdjawszy z tych sformulowan aurg tajemniczos$ci, powiedzielibySmy po prostu,
ze nie zakltadamy z gory, jakie to typy przedmiotow.

Ten szczegdlny sposob poznania, umozliwiajacy dotarcie do ,,samych rze-
czy”, ma by¢ réozny od spostrzezenia zewngtrznego i rdézny od rozumowania.
Obrazowo méwiac, dzigki temu poznaniu fenomenolog stawia ,,sam przedmiot”
,przed oczyma duszy” i stara si¢, wyzbywajac si¢ wszelkich ,,uprzedzen”, w tym
przyzwyczajen jezykowych, ,,zobaczy¢” go ,takim, jakim jest”. Co wigcej, fe-
nomenolog wierzy, ze taki nieuprzedzony oglad przedmiotu jest tzw. poznaniem
ejdetycznym, ktore moze go doprowadzi¢ do poznania istoty owego przedmiotu.

5 Zauwazmy, ze zalozenia Z, i Zs zawieraja oslabiajace kwantyfikatory (,zwykle”),
a zalozenia Zs i Z7 opisuja wlasnie odpowiednie wyjatki od regut. Pozostale zatozenia wolno
traktowac jako skwantyfikowane ogodlnie.

® Mowi si¢ w tym kontekscie czesto przede wszystkim o zalozeniach egzystencjalnych —
a wigc abstrahowaniu przy badaniu danych przedmiotéw od tego, czy przedmioty te istnieja;
pozorna prostota tego sformutowania tatwo zwodzi na teoretyczne manowece.
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Stawia przy tym sprawe tak, ze poprzez uwazny ,,0glad” przedmiotu, w tym
»uzmiennianie” ré6znych elementéw ,,0gladanego™ przedmiotu i szukanie nie-
zmiennikdw — ostatecznie dostrzega w przedmiocie to, co ogdlne (a wigc wspol-
ne z innymi przedmiotami danego typu). Niekiedy stosowanie tej procedury
laczy si¢ z przekonaniem, ze jest jaka$ szczegdlna naocznosé, dzicki ktorej
w akcie poznania ejdetycznego ,,widzimy” istoty.

Sladem tych nastawien w pracy Ingardena o dziele muzycznym jest m.in.
odwotanie si¢ do wyzej wymienionych zalozen potocznych, zwigzanych
Z preteoretycznym obcowaniem z dzielem muzycznym.

W tekscie Ingardena sg tez echa ,,ogladu” utworu muzycznego jako przed-
miotu. Wyglada na to, ze Ingarden, chcac odkry¢, czym jest utwor muzyczny
jako taki, bierze pod uwage pewien reprezentatyw’ czy raczej kilka reprezenta-
tywow tego gatunku. Muszg to by¢ reprezentatywy typowe, w ktorych bedzie
latwiej ,,zobaczy¢” cechy istotne. Wida¢ juz, dlaczego np. Ingarden nie uwz-
glednit wszystkich ,,przejawow muzyki” w swoich rozwazaniach, dlaczego m.in.
nie bral w szczegolnosci pod uwage utwordow z tekstem. Potaczenie dziet mu-
zycznych z innymi sztukami ,,zaciemnia” bowiem obraz przedmiotu, jakim jest
utwor ,,czysto” muzyczny.

Dla petnosci prezentacji nalezatoby wymieni¢ jeszcze pewne swoiste ,,na-
stawienia” Ingardena majace zrodto we wczesniejszych jego wynikach. Nie
zaskakuja one u filozofa, ktory miat aspiracje systemowe. Ot6z gdy Ingarden
pisal swoja rozprawe o utworze muzycznym, miat juz takze pewne rozstrzyg-
niecia dotyczace katalogu przedmiotéw wyrdznionych ze wzgledu na ich sposob
istnienia oraz ,,gotowa” koncepcje¢ dzieta literackiego jako przedmiotu czysto
intencjonalnego o budowie czterowarstwowej. Otoz w Ingardenowskim katalogu
podstawowych kategorii ontologicznych znajduja si¢: przedmioty absolutne,
przedmioty realne®, przedmioty idealne i przedmioty czysto intencjonalne. Jesli-
by ta lista miata pozosta¢ niezrewidowana, utwoér muzyczny musiatby zosta¢
zaliczony do jednej z owych kategorii. Jest to przy tym lista obszerna: nie kazdy
filozof sktonny jest przyjmowac tak bogate zatozenia ontyczne.

Reasumujac, wolno powiedzie¢, ze podejscie Ingardena jest elitarne ze
wzgledu na przyjety korpus empiryczny, a zarazem liberalne ze wzgledu na
dopuszczenie bogatej kategorialnie ontologii. Przez ten pryzmat nalezy teraz
spojrze¢ na jego rozwigzanie.

" Daje tu niezbyt moze dobrze brzmiacy po polsku termin ,reprezentatyw” — a nie
,reprezentant” lub ,przedstawiciel” — ze wzglgdu na gramatyczne niedogodnosci z dwoma
ostatnimi w wypadku, gdy mowi si¢ o przedmiotach, a nie ludziach.

8 Dla pewnych celéw odroznia sic realno$é od rzeczywistosci; tutaj mozemy jednak to
odrdznienie pomingé.
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6. Utwor muzyczny i inne obiekty muzyczne

Zanim spojrzymy oczyma Ingardena na utwory muzyczne, zajmijmy si¢ innymi
przedmiotami z ,,ontycznego obszaru” muzyki, ktore sg stosunkowo mniej prob-
lematyczne.

Komponowanie utworu muzycznego — to pewne dziejace si¢ w czasie
1 przestrzeni czynnosci psychofizyczne kompozytora. Jednym z wytworoéw pracy
kompozytora jest zapis utworu (partytura), a wigc pewna rzecz. Drugim wytwo-
rem jest pewien $lad pamigciowy w jego umysle. Wykonywanie utworu mu-
zycznego to z kolei czynno$ci psychofizyczne wykonawcoéw. Wytwory tych
czynnosci, tj. poszczegdlne wykonania danego utworu muzycznego — to pewne
procesy akustyczne (drgania powietrza), rozgrywajace si¢ znowu w pewnym
miejscu 1 czasie. Percepcja utworu muzycznego — to proces psychofizyczny,
ktéry pozostawia w mozgu pewien $lad pamieciowy, dajacy si¢ zapewne ujac
za pomoca odpowiednich technik elektroencefalograficznych.

Mamy tu wigc rzeczy, procesy fizyczne, procesy psychiczne oraz stany
fizjologiczne. Czy utwor taki jak np. Sonata h-moll nie jest po prostu’ jednym
z wymienionych przedmiotow?

Ot6z wedtug Ingardena nie mozna takiego utozsamienia dokonac. Latwo
zauwazyc¢, ze je§libySmy to uczynili, szybko popadniemy w konflikt z niektorymi
z przytoczonych wczesniej ,,przednaukowych” zalozen. Jakiekolwiek takie utoz-
samienie prowadzi ostatecznie do paradoksow. Utwory muzyczne — a w kazdym
razie utwory korpusu Ingardenowskiego — nie sg identyczne ani z mys$la kom-
pozytorska, ani z partytura (tj. zapisem nutowym), ani z wykonaniem (czyli rea-
lizacjg partytury), ani oczywiscie z percepcja.

Mysl, a wiec proces psychiczny, trwa krotko, a utwory — istnieja nawet
wtedy, gdy ich twoércow dawno nie ma. Sonata h-moll nie jest mysla Chopina,
gdyz istnieje dzi$, w 2020 roku, cho¢ nie istnieja zadne mysli Chopina ani sam
Chopin (zatozenie Z3).

Poszczegblne partytury (zapisy nutowe) sg rzeczami umiejscowionymi
w przestrzeni (zatozenie Z,), podczas gdy utworu muzycznego w przestrzeni
nie umiejscawiamy. Utwor muzyczny jest co najwyzej sui generis sensem zna-
kéw zawartych w partyturze, podobnie jak powie$¢ czy wiersz sg sensem od-
powiednich stow. Ponadto utozsamienie utworu muzycznego z partytura prowa-
dzi do tego, ze jesteSmy zmuszeni odmowic istnienia utworom niezapisanym
(zatozenie Zs). Pozostaje jeszcze rozwigzanie, w ktérym chodzitoby o partyture-
-typ, co jednak wikta nas w nowe trudnosci.

® Tego ,,po prostu” nie nalezy traktowaé jako wyrazu uznania takiego rozwiazania za
rozwigzanie nienastrgczajace zadnych trudnos$ci teoretycznych. Do takich trudnosci nalezy np.
sprawa, czy elementami partytury sa znaki-egzemplarze, czy znaki-typy. Te pierwsze sa
z pewnoscig rzeczami, ale status ontologiczny tych drugich nie jest juz tak bezdyskusyjny.
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Czy jednak nie mozemy utozsami¢ Sonaty h-moll z procesami akustycznymi,
z tzw. wykonaniem? Ci, ktorzy sg sklonni te przedmioty utozsamiac, musza
sobie poradzi¢ z nastgpujacymi trudnosciami. Jesli utozsamimy np. Sonate
h-moll Chopina z poszczegdlnym jej wykonaniem, musimy si¢ zgodzi¢, ze jest
tyle Sonat h-moll Chopina, ile odpowiednich realizacji akustycznych. Ponadto
niemal wszystkie te wykonania (z wyjatkiem moze kilku wykonan kompozytor-
skich) powstaty po 1844 roku (zalozenie Z3). Uznanie utworu muzycznego za
proces akustyczny prowadzi rowniez do twierdzenia, iz utwordow niewykona-
nych nie ma (por. zatozenie Z;). Bardziej jeszcze kontrintuicyjne wydaje si¢
uznanie, ze utwory sg sumg poszczegolnych wykonan — a fortiori musieliby$my
si¢ zgodzi¢, ze utworu tego ,,przybywa” wraz z kazdym wykonaniem.

Utwory muzyczne nie sg tez przedmiotami idealnymi, jak uznajg niektorzy
filozofowie muzyki'®. Przedmioty idealne nie maja ,tworcow”, nie powstaja
w czasie i nie ging. Tymczasem Sonata h-moll bez watpienia kiedy$ powstala,
a takze kiedy$ by¢ moze przestanie istnie¢ (zalozenia Z, i Z3).

Reasumujac, utwory muzyczne (jako czasowe) nie naleza do klasy przed-
miotow idealnych, ani tym bardziej do absolutnych, ale tez (jako nieprzestrzen-
ne) nie sg przedmiotami realnymi. Ingardenowi pozostaje uzna¢ utwory muzycz-
ne za przedmioty czysto intencjonalne. Intencjonalne — bo bedace przedmiotem
aktow intencjonalnych, czysto intencjonalne, gdyz owe akty nie ,,trafiaja” w nic
realnego, ani idealnego (ani oczywiscie absolutnego).

7. ZaleznoSci ontyczne

Rozwazmy jeszcze uwagi Ingardena na temat zaleznosci'' migdzy utworami
muzycznymi a innymi obiektami. Otdéz z ontycznego punktu widzenia przed-
mioty czysto intencjonalne — w tym utwory muzyczne — sg ,,bytowo zalezne” od
przedmiotow realnych. Nie istniatyby, gdyby nie inne przedmioty. Przeglad tych
przedmiotow, od ktoérych utwory muzyczne ,,bytowo zaleza”, i zaleznosci mie-
dzy nimi rzuca dodatkowe $wiatlo na kwesti¢ ontologicznego statusu utworu
muzycznego.

Utwory muzyczne zalezne sg wigc od aktow tworczych kompozytora. Nie
byloby utworéw muzycznych, gdyby nie mialy miejsca te akty. Zwigzek ten
jednak jest tylko genetyczny. Jesli kompozytor raz ,,powotal do istnienia” utwor
muzyczny, utwor ten moze juz trwac zupehie niezaleznie od jego aktow czy

' Np. znany filozof muzyki — Peter Kivy.

' Scigle biorac, terminu ,,zalezno$¢” Ingarden uzywa w odniesieniu do pewnego tylko typu
zwigzkOw miedzy przedmiotami. Ja postuguje si¢ tutaj tym terminem w sensie szerokim;
Ingarden czasem uzywa w takim sensie terminu ,,zawisto$¢”.
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sladéw pamieciowych, o ile tylko kompozytor zapewnit utworowi jaka$ inng
podstawe bytowa.

Taka podstawg bytowa dla utworu moze by¢, po pierwsze, partytura. Pismo
nutowe odgrywa istotng rolg nie tylko w utrwalaniu ,,gotowego” utworu, lecz
takze w samym procesie komponowania. Bez mozliwoséci bycia zapisanymi
w nutach, wielkie dzieta z kanonu Ingardena prawdopodobnie by nie powstaly.
Zapis nutowy odzwierciedla strukture kompozycji, a z drugiej strony stanowi
zbior instrukcji dla wykonawcow. Znamienne jest jednak to, ze w wypadku
kompozycji kanonicznych owa struktura oraz owe instrukcje nie wyznaczaja
wykonania w sposob $cisty, pozostawiajac pewien ,,margines interpretacyjny’’.
W wypadku utworéw z kanonu elitarnego w owym schemacie zwykle stosun-
kowo precyzyjnie wyznaczone sg wysokosci dzwigkow oraz wzgledne diugosci
ich trwania. Bezwzgledna dlugos¢ dzwickow, ich glosnos¢ i barwa sa wyzna-
czone tylko w przyblizeniu. Dlatego Ingarden mowi, iz utwor muzyczny jest
przedmiotem schematycznym, ktory wyznacza wiele roznych dopuszczalnych,
réwnie uprawnionych wykonan; zadne z nich — nawet prawykonanie kompozy-
torskie — nie jest ,jedynym wiasciwym” wykonaniem'?.

Czy kazde (adekwatne) wykonanie utworu muzycznego stanowi rowniez
jego podstawe bytowg? Zauwazmy, ze wykonanie jako proces akustyczny prze-
mija, wigc moze ono zastgpi¢ nuty tylko wtedy, gdy zostato utrwalone w czyichs
sladach pamieciowych lub w postaci nagrania. Teoretycznie mozna odtworzy¢
na tej podstawie utwor-schemat nie majgc do dyspozycji nut (jak Mozart, ktory
,»wykradl” z Kaplicy Sykstynskiej utwor Miserere Allegriego). Nie jest jednak
tak, ze na podstawie dowolnej realizacji schematu mozna trafnie zrekonstruowac
sam schemat. Jedno wykonanie mozna bowiem ,,uzmienni¢” do postaci sche-
matu na wiele roznych sposoboéw. Ingarden stawiat sprawe tak, ze poprzez
wykonanie poznajemy utwor w jednym tylko jego aspekcie (jak wtedy, gdy
podchodzimy do materialnego drzewa tylko od jednej strony).

Najbardziej zagadkowg podstawg bytowa utwordéw muzycznych (nieroz-
wazang blizej przez Ingardena) sg $lady pamigciowe. Moga one wystgpic¢ za-
rowno u kompozytora i wykonawcy (zwlaszcza!), jak 1 u sluchacza. Skupmy
si¢ tu na wykonawcy. Ot6z zna on np. Sonate h-moll op. 58 na pamie¢, gdy ma
dyspozycje do tego, aby ten utwor zagrac¢ (doprowadzi¢ do powstania realizacji
akustycznej), zapisa¢ w nutach lub wyobrazi¢ sobie. Sprawa jest stosunkowo
prosta w wypadku jednego wykonawcy, natomiast w wypadku utworu takiego,
jak symfonia Beethovena, owa dyspozycja rozktada si¢ migdzy wielu wyko-

12 To, 7e partytura danego utworu dopuszcza wiele réznych wykonan, rodzi powazne
trudnosci dotyczace kwestii adekwatnosci wykonania, lezacych na styku estetyki, teorii 1 krytyki
muzycznej. Nalezy do nich np. pytanie, czy obowiazkiem wykonawcy jest raczej ,,wiernos$¢
nutom”, czy moze ,wiernos¢ stylowi” (tu np. moda na wykonania utwordw na tzw.
instrumentach z epoki).
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nawcow (zreszta w tego typu utworach wykonawcy zwykle positkujg si¢
W czasie gry nutami).

W kazdym razie utwor trwa o tyle, o ile trwa jego podstawa bytowa. Nie ma
go, kiedy nie ma podstawy bytowej. Sonata h-moll przestanie wigc istnie¢, jesli
znikng wszystkie zwigzane z nig kopie nut, nagrania czy $lady pamigciowe.
Moze nie by¢ §ladow pamigciowych, o ile sg partytury, moze nie by¢ partytur,
o ile s3 nagania, moze nie by¢ partytur ani nagran, o ile sg $lady. Jesli ma trwac
dany utwor muzyczny, to jaki$ przedmiot realny, bedacy jego podstawg bytowa,
musi trwa¢ w czasie. Wspomniana wyzej, w przyktadowym zdaniu, Symfonia
koncertujgca na flet obdj, rog i fagot z orkiestra Mozarta, inaczej niz np. Sym-
fonia Jowiszowa tego kompozytora, nie trwa dzis, skoro nie trwa zadna podstawa
bytowa tego utworu.

Filozof rozpatrujacy podstawy bytowe utwordw muzycznych rozstrzygnac¢
winien rowniez pytanie, czy do trwania utworu wystarczy trwanie nut lub na-
grania, czy tez musi istnie¢ ktos, kto jest w stanie odczyta¢ owe nuty i odstuchac
to nagranie. Nie jest to pytanie czysto ,teoretyczne”, gdyz niezapisane
w partyturze konwencje wykonawcze — niekiedy istotnie wplywajace na brzmie-
nie wykonania danego utworu — nierzadko po pewnym czasie nie dajg si¢ juz
zrekonstruowac.

8. Rozwigzanie Ingardena

Zajmijmy si¢ teraz krytyka wewnetrzng rozwigzania Ingardena.

Przyjmujac wymienione wyzej zatozenia i stosujac sie¢ do wskazanych wyzej
procedur, Ingarden ustala, iz utwor muzyczny jest przedmiotem czysto intencjo-
nalnym, quasi-dzwigkowym (i quasi-czasowym) oraz schematycznym wzgle-
dem wykonan akustycznych. Jest to wytwor tworzacego go kompozytora,
»Luwieczniany” w partyturach i realizowany w wykonaniach.

Dodajmy, ze Ingarden uznat takze inne dzieta sztuki (dzielo literackie,
a pozniej rowniez architektoniczne i malarskie) za przedmioty czysto intencjo-
nalne (majace jedynie rézne pod wzglgdem ontycznym podstawy bytowe). War-
to podkresli¢, ze jest to oryginalne i eleganckie rozwigzanie problemu statusu
ontycznego dziet sztuki'”.

Powtorzenie badania Ingardena nasuwa¢ moze pewne trudnosci — zwlaszcza
osobom, ktore badz nie czuja w sobie zdolnosci do fenomenologicznego pozna-

13 Ingarden zdradzil, ze do badan nad utworem muzycznym przystgpowat z hipoteza, iz
kazde dzieto sztuki jest przedmiotem czysto intencjonalnym i zarazem ma budowg
wielowarstwowa. O ile pierwsza hipoteza zostata potwierdzona, o tyle druga nie: utwor
muzyczny okazat si¢ w wyniku badan Ingardena przedmiotem jednowarstwowym. Zagadnienie,
czym jest warstwa dziela sztuki, trzeba tu zostawi¢ na boku.
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nia przedmiotow, badz wrecz nie wierzag w mozliwos¢ takiego poznania. Jed-
nakze przyjecie ,,na probe” zatozen okreslanych przez Ingardena jako przednau-
kowe oraz ,,dopuszczenie” szerokiej gamy kategorii ontycznych przedmiotow
w zasadzie da si¢ przeprowadzi¢. Trzeba wowczas stwierdzi€, ze zaproponowa-
na przez Ingardena koncepcja odpowiada ,,przednaukowym” intuicjom i na do-
datek znakomicie wpasowuje si¢ w jego ogolne koncepcje ontologiczne.

9. Rewizja pytania

Spojrzmy teraz, jak moglaby wyglada¢ krytyka zewnetrzna rozwiazania Ingar-
dena.

Zaczng od tego, iz problemy rozwazane przez Ingardena wolatabym rozwa-
za¢ po Ajdukiewiczowsku: w sformutowaniu semantycznym. Zamiast rozwazac,
czym jest utwor muzyczny, wolatabym postawi¢ pytanie tak: do czego odnosza
si¢ nazwy ,,Sonata h-moll” i ,,utwor muzyczny”? Otéz w tym ujeciu potoczne
intuicje nalezatoby wystowi¢ tak. Nazwa ,,Sonata h-moll” ma si¢ do nazwy
L, utwor muzyczny” jak nazwa ,,Chopin” do nazwy ,,cztowiek”, a wigc jak nazwa
indywidualna do nadrzednej wzglgdem niej nazwy generalnej. Kazda nazwa
indywidualna jest jednostkowa: ma dokladnie jeden desygnat (cho¢ niektore
sposrod tych nazw sa wieloznaczne). Nazwa generalna moze by¢ rowniez jed-
nostkowa, ale moze tez by¢ pusta, a wiec moze nie mie¢ w ogole desygnatow,
lub moze by¢ ogdlna, tj. moze mie¢ wigcej niz jeden desygnat. Konotacja nazwy
generalnej — to, w uproszczeniu'?, minimalny zestaw wiasnosci, ktore przyshu-
guja tacznie wszystkim i tylko desygnatom tej nazwy. Zamiast o wskazaniu
istoty utworu muzycznego, wolatabym méwié o podaniu definicji konotacyjne;j
nazwy ,,utwor muzyczny”’. Wskazanie kategorii ontycznej desygnatow jest punk-
tem wyjscia dla takiej definicji.

Uszczegolowmy wige pytanie i zapytajmy: co jest konotacjg nazwy ,,utwor
muzyczny”? Jak wspomniatam wyzej, krytyka zewnetrzna danej koncepcji na-
ukowej moze polega¢ m.in. na podwazeniu zasadno$ci samego stawianego py-
tania. Wobec tego typu pytan formutuje si¢ dwa zarzuty — mianowicie, iz sg one
nieistotne lub nierozwiazywalne.

Zarzuty pierwszego typu, wedtug ktorych stawiane przez filozoféw pytania
esencjalne resp. definicyjne sg nieistotne, wysuwane sg czgsto przez przedsta-
wicieli nauk szczegdtowych. W wypadku utworu muzycznego tego typu zarzut
pojawia si¢ ze strony teoretykéw muzyki, ktorzy twierdza, ze nie muszg znaé
»istoty”, a nawet kategorii ontycznej przedmiotow, ktorymi si¢ zajmuja (lub
delektujg), 1 mimo to zajmujg si¢ nimi (lub delektuja) z pozytkiem, ,,skutecz-

' W uproszczeniu, gdyz ograniczam si¢ tutaj do ogélnych nazw generalnych.
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nie”. Analogicznie fizyk powiedziatlby w tym wypadku, ze nie musi si¢ zaj-
mowac ontologia czastek elementarnych, aby swa dyscypling ,,skutecznie”
uprawiac.

A jednak okreslenie kategorii ontycznej utwor6w muzycznych rzuca pew-
ne $wiatto na sposoby badania utworé6w muzycznych. Zauwazmy np., ze do
idei kompozytorskiej jako do przedmiotu czysto intencjonalnego nie mamy
bezposredniego dostepu, a jedynie posredni — poprzez podstawy bytowe takie-
go przedmiotu. Co wiecej — do pewnego momentu, na pewno jeszcze
w czasach, gdy swoj tekst pisat Ingarden, gtéwnag podstawa badan nad utwo-
rami muzycznymi byla partytura jako ta podstawa bytowa, ktérg po prostu
zbada¢ najtatwiej. Dopiero w ostatnich dziesigcioleciach wiacza si¢ do badan
inne podstawy bytowe — zwlaszcza wykonania utrwalone w nagraniach. Ot6z
ustalenie kategorii ontycznej przedmiotu oraz jego zaleznosci wzgledem in-
nych przedmiotéw uprawomocnia te lub inne metody badawcze i oceng ich
statusu metodologicznego.

Zarzuty drugiego typu wobec pytan Ingardenowskich, gloszace, ze pytania te
sg nierozwigzywalne, formutujg ci, ktorzy nie wierza, ze przedmioty majg ,,istoty”
lub — formulujac to w stylizacji semantycznej — ze nazwy maja konotacje. Ci, co
odrzucaja ,,istoty” resp. konotacje, czyli réznego rodzaju antyesencjali$ci, musza
uzna¢ szukanie odpowiedzi na te pytania za zadanie beznadziejne.

Z pewnoscia przy ustalaniu ,,istoty” jakiegos$ przedmiotu (lub, jak wolatabym
moéwic, konotacji jakiej$ nazwy), pojawiaja si¢ rozmaite trudnosci. Pierwsza
trudnos¢ to to, co mianowicie powinnismy wzig¢ pod uwage przy takim ustala-
niu. W sformulowaniu semantycznym trudno$¢ t¢ nalezaloby wyrazié tak.
W zyciu codziennym, jak i w nauce (np. w teorii muzyki) rézne przedmioty
nazywamy ,,utworem muzycznym’: nazwa ta pojawia si¢ w przeréznych kon-
tekstach. Czy przy ustalaniu wspomnianej istoty (konotacji) nalezy wzigé pod
uwage wszystkie takie konteksty 1 wszystkie przedmioty, do ktorych uzytkow-
nicy jezyka w tych kontekstach si¢ odnosza? Jezyk naturalny, a takze jezyk
humanistyki, bywa tak ,.gi¢tki”, ze jakiekolwiek ustalenie istoty wszystkich
takich przedmiotow — albo konotacji, ktora uwzgledniataby wszystkie uzycia
danej nazwy, jest faktycznie niewykonalne. Nie znaczy to jednak, ze nalezy
zaprzesta¢ poszukiwania odpowiedzi na tego rodzaju pytania. W naukach, row-
niez w filozofii, dopuszczalne jest i zwykle wskazane takie ustalenie konotacji
terminow, ktore jest regulujace wzgledem zastanego ,,gaszczu” empirycznego.
Regulacja taka rozpoczyna si¢ zwykle od pewnego ograniczenia korpusu anali-
tycznego: do pewnych tylko wybranych przedmiotéw, do pewnych tylko wy-
stgpien terminu. Innym rozwigzaniem jest podanie dla terminu, ktéry chcemy
zdefiniowa¢ konotacyjnie, charakterystyki tylko czeSciowej, np. wskazujacej
tylko warunki wystarczajace lub tylko warunki konieczne przynalezenia do de-
notacji wyrazenia.
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10. Rewizja korpusu

Jak wiadomo, Ingarden zdecydowat si¢ na ograniczenie korpusu analizy do
kanonu, ktéry nazwalismy ,,elitarnym”, tj. wzial pod uwage tylko czes$¢ przed-
miotéw uznawanych za utwory muzyczne, albo — inaczej mowiac — tylko czgsé
przedmiotow, ktore okresla si¢ nazwg ,,utwor muzyczny”. Ten wybor korpusu
moze nie wszystkim odpowiadaé. Jesli si¢ potraktuje Ingardenowska wersje
filozofii muzyki jako filozofie muzyki po prostu i bedzie si¢ podciagato pod
nig wszelkie przedmioty, ktdre potocznie nazywamy ,,utworami muzycznymi”,
to eksplozja teoretyczna tej koncepcji wydaje si¢ nieunikniona. Jako kontrprzy-
ktady dla koncepcji Ingardena stluzy¢ wtedy moga z powodzeniem m.in. rdzne
utwory awangardowe, ktorych tworcy swiadomie zrywaja z tradycja dziel mu-
zycznych nalezacych do korpusu Ingardenowskiego'”.

Rozwazmy jednak sprawe ostrozniej. Wezmy np. utwory improwizowane
1 tzw. utwory ,,na taSme¢”. Czy rzeczywiscie ich istnienie falsyfikuje koncepcje
Ingardena? O utworach improwizowanych wspomina sam Ingarden w swoim
tekscie. Otoz przyznaje on, iz w wypadku improwizacji nie powstaja co prawda
nuty, ale czysto intencjonalny przedmiot jednak si¢ pojawia, jest mianowicie
nadbudowany nad wykonaniem, ktéore — dodajmy — moze by¢ utrwalone
w nagraniach lub $ladach pamigciowych i odtworzone.

Z kolei utwory ,,na tasmg¢” to dzieta, w ktorych tworcy starajg si¢ pominac
wykonawce jako ogniwo migdzy ich ideg a stuchaczem. Utwory nagrywane sg
przez kompozytora wprost na no$nik dzwieku (dawniej wlasnie na tasme, dzi$ na
no$nik cyfrowy). Wobec tatwosci dostepu do sztucznych generatorow dzwigku
tego typu kompozycje mogg by¢ udzialem nawet ,,kompozytoréw” nieznajacych
nut. I w tym jednak wypadku wolno, jak si¢ zdaje, obstawac przy pogladzie, ze
utwor muzyczny jest przedmiotem czysto intencjonalnym, chociaz nie mozna go
juz uwaza¢ za przedmiot schematyczny.

Przyjmijmy jednak, ze sa pewne przedmioty uznawane mniej lub bardziej
powszechnie za utwory muzyczne, ktore jednak pod koncepcje Ingardena nie
podpadaja. Ogolnie mozna powiedziec, ze jesli jakas koncepcja teoretyczna nie
obejmuje pewnych przedmiotow, to mozna albo zmienic t¢ teorie¢, albo po prostu
istnienie takich przedmiotéw przyja¢ do wiadomosci — ale uznaé je za przed-
mioty spoza dziedziny owej teorii. W naszym wypadku utwory rzekomo falsy-
fikujgce Ingardenowska koncepcje utworu muzycznego obronca tej koncepcji
ma prawo uzna¢ za przedmioty niebedgce utworami muzycznymi w sensie In-
gardena.

'S Krytyke koncepcji Ingardena z tego punktu widzenia zaproponowata np. Lissa (1975).
Z kolei Liptak (2013) przekonuje, ze koncepcja Ingardena po pewnych modyfikacjach dobrze
radzi sobie z utworami awangardowymi.
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11. Rewizja zalozen

Fenomenolodzy twierdza, iz w punkcie wyjscia swych badan odrzucaja wszelkie
zatozenia teoretyczne i opieraja si¢ wytgcznie na przekonaniach ,,przednauko-
wych”. Stanowisko takie uwazam za utopijne juz choc¢by dlatego, ze tzw. przed-
naukowe przekonania same przeniknigte sa zalozeniami zaczerpnigtymi, $wia-
domie lub nie, z nauki.

O wiele bardziej obiecujace wydaje mi si¢ stanowisko, na ktorym nie tyle
konstruujemy koncepcje utworu muzycznego w ,,postawie bezzatozeniowej”, ile
tropimy zatozenia naukowe — czy filozoficzne, a w szczegolnosci ontologiczne —
w gotowe] juz koncepcji. Juz na podstawie pobieznego rekonesansu mozna
powiedzie¢, ze zalozenia te znacznie si¢ miedzy sobg réznity w koncepcjach
roéznych okresow i roéznych Srodowisk. Wystarczy zestawi¢ ontologie, lezaca
u podtoza koncepcji, zgodnie z ktéra utwor muzyczny jest ,.czysta forma” lub
»CZysta strukturg”, z ontologia tzw. integralnej koncepcji dzieta muzycznego,
w ktorej uznaje si¢ dzieto za czes$¢ kultury i traktuje facznie z jego genetycznym
horyzontem i faktyczng recepcja.

Skadinad sktonna jestem twierdzi¢, ze zalozenia Ingardena nie sg wcale
»przednaukowe”: ze whasnie czerpie on z wilasnego, ,,klasycznego” wyksztatce-
nia muzycznego. Czy Ingarden sobie tego nie uswiadamiat, czy tez jedynie nie
chciat jako fenomenolog przyznac si¢ do tego, trudno rozstrzygnac.

Liberalne zalozenia ontologiczne Ingardena rowniez, rzecz jasna, poddawane
sa rewizji. Dla przyktadu konsekwentnemu reiscie (a wiec filozofowi uznajace-
mu tylko istnienie rzeczy) pozostatoby tylko badz utozsamienie utworow mu-
zycznych z partyturami, ewentualnie z grajacymi ludZzmi, badz absurdalne dla
innych stwierdzenie, iz utwory muzyczne nie istniejg, a nazwa ,,utwor muzycz-
ny” to nazwa pusta. (Jest skadingd zastanawiajgce, ze nasz polski reizm wyszedt
z umyshu syna pianistki: Tadeusza Kotarbinskiego.) Inne rozwiazanie w duchu
»dietetycznej” ontologii to uznanie nazwy ,,utwoér muzyczny”’ za wieloznaczna
i odnoszacg sie, przynajmniej w niektorych sensach, do przedmiotow rzeczywis-
tych'®. W teorii muzyki nazwy takie jak ,,Sonata h-moll Chopina op. 58” uwa-
zamy jednak przeciez za jednostkowe i indywidualne'”.

16 Takie rozwiazanie przyjat Jadacki, ktory stwierdzil: ,,Jestem zdania, ze kiedy moéwimy
o kompozycji muzycznej (dziele, utworze), to mozemy mie¢ na mysli albo sam pomyst utworu,
albo tego utworu odtworzenie, odbiér, zapis lub wykonanie. Przyjmujac te tezg, uznajg
wieloznaczno$¢ nazwy «kompozycja muzyczna»” (Jadacki 1989, s. 237).

7' W tym ujeciu, kiedy mowimy ,,Sonata h-moll” w odniesieniu np. do wykonania Sonaty
h-moll czy partytury tej sonaty, to wypowiadamy si¢ metonimicznie.
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12. Rewizja metody

Pewne elementy metody fenomenologicznej, zwlaszcza te, w ktdrych od badacza
wymaga si¢ szczegoélnych zdolnosci, ,,wgladow” etc. rowniez podaje si¢
w watpliwos¢. Sg jednak mniej tajemnicze procedury metodologiczne, ktorymi
ow fenomenologiczny oglad mozna zastgpic.

Wspomniani we wstepie uczniowie Kazimierza Twardowskiego mowili
w tym wypadku o analizie i konstrukcji poje¢ (Lukasiewicz) lub opisie anali-
tycznym (Czezowski)'®. Przyjmijmy, ze naszym celem jest analiza pojecia sta-
nowigca konotacje¢ nazwy ,,N”. W wypadku analizy w stylu filozofow Szkoty
Lwowsko-Warszawskiej, aby dokona¢ takiej analizy, odwolujemy si¢ do ,,zwyk-
tej” empirii: do pewnego korpusu materialnego (desygnatow nazwy ,,N”, rze-
czywistych przedmiotow, instancji pojecia) lub korpusu werbalnego (wystapien
nazwy ,,N”’). Jedna z gléwnych rdznic miedzy nastawieniami fenomenologdéw
a nastawieniami filozofow analitycznych polega na tym, ze o ile fenomenolodzy
ograniczajg si¢, w kazdym razie w swoich deklaracjach, zasadniczo do korpusu
materialnego, to analitycy chetniej bazuja na korpusie werbalnym. Filozofowie
analityczni przygladaja sie¢ w szczego6lnosci temu, w jaki sposob uzywane sa
nazwy badanych przedmiotow. Wydaje si¢ zreszta, ze Ingarden ostatecznie przy-
swoil sobie pod wptywem swoich kolegow ze Szkoty Lwowsko-Warszawskiej
postawg analityczng i chetnie odwolywat si¢ rowniez do korpusu werbalnego,
chociaz si¢ od tego ,,oficjalnie” odzegnywat'®.

Kluczowa jest tutaj kwestia, co jest punktem docelowym metody opisu
analitycznego. Ot6z Czezowski pisze wyraznie, ze opis analityczny prowadzi
do sformutowania definicji wyrazen lub praw og6lnych (zasad) danej teorii.
Rowniez Ingarden podkresla, ze definicje wyrazen sa w rozwazaniach fenome-
nologicznych raczej punktem dojscia niz punktem wyjscia rozwazan. Dlatego tez
metody fenomenologicznej oraz metody opisu analitycznego uzywa si¢ na
wstepnym, preteoretycznym etapie badan®’.

'® Procedury te opisatam szczegdtowo w mojej ksiazce (Brozek 2020).

' Analogic miedzy fenomenologia Ingardena a pewnymi tendencjami widocznymi
u filozoféw analitycznych zauwazyta Thomasson: ,,Ontologia, w r¢kach Ingardena, ma pewne
rysy wspolne z odmiang analizy pojeciowej, ktora pojawita si¢ w filozofii analitycznej w mniej
wigcej tym samym okresie” (Thomasson 2020).

20 Ingarden skarzy? sie: ,,Z postulatem [rozpoczynania od definicji] spotykatem si¢ prawie
stale w mych rozmowach z przedstawicielami tzw. Szkoty Lwowskiej, zwlaszcza z tymi, ktorzy
w okresie bezposrednio po Pierwszej Wojnie Swiatowej propagowali w Polsce logistyke.
Twierdzili [oni], ze bez podania takich definicji niepodobna prowadzi¢ zadnych rozméw. Na
wszelkie proby obejscia tego w gruncie rzeczy nonsensownego postulatu, gdy go si¢ chce
stosowa¢ w calej rozciagloéci, odpowiadali stynnym «Nie rozumiemy», ktérym starali sig
zamkna¢ usta wszystkim swoim oponentom” (Ingarden 1919/1963, s. 302). Ot6éz mamy tu chyba
do czynienia z pewnym nieporozumieniem: bez watpienia bowiem cztonkowie SLW wyczuwali
potrzebe analiz pojeciowych prowadzacych do sformutowania definicji.
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13. Zakonczenie

Ingardenowska koncepcje utworu muzycznego poznatam po raz pierwszy je-
szcze na studiach w Akademii Muzycznej w Krakowie — i to niemalze z pierw-
szej reki, gdyz na zajeciach wyktadajgcego tam estetyke Profesora Wihadystawa
Strozewskiego, jednego z najwierniejszych uczniow Ingardena, ale zarazem ucz-
nia Izydory Dambskiej, ostatniej wspotpracowniczki tworcy Szkoty Lwowsko-
-Warszawskiej. Kiedy wowczas siggnetam do pracy Ustwor muzyczny i sprawa
jego tozsamosci, a byto to juz niemal dwadziescia lat temu, miatam poczucie, ze
Ingarden kaze mi sta¢ ,,na baczno$¢” przed doniostoscia i ,,w trwodze” przed
glebia jego mysli.

Dzi$ znajduj¢ u Ingardena koncepcje, ktora, po pewnych modyfikacjach
i odcedzeniu m¢tnosci, mogltabym w zasadzie zaakceptowac jako adekwatng
wzgledem elitarnego kanonu muzycznego. Koncepcje te nalezatoby uzupetnic¢
0 ujecie, w ktérym za punkt centralny wzictoby si¢ to, co dla Ingardena jest
jedynie jedng z mozliwych realizacji idei kompozytorskiej, a mianowicie
o akustyczne obiekty muzyczne.
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Making dark depths bright. Methodological analysis
of Ingarden’s conception of the work of music
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In the book The Work of Music and the Problem of Its Identity Roman Ingarden
presented multi-sided conception of the work of music. The crucial problems of this book
are of ontological character and they concern the ontic category and the essence of the
music composition. In the present article, Ingarden’s conception is criticized internally
and externally. At first, Ingarden’s conception is analyzed from the point of view of his
own assumptions. Then, the very assumptions are revised. Ingarden bases his
investigation on the elitist analytic corpus (he considers only outstanding works of
Western Music) and employs liberal ontological assumptions (he allows many different
categories of objects). With these assumptions in place, Ingarden reaches his solution,
namely that the work of music is a schematic, purely intentional object. This seems
optimal. The perspective changes, if we go beyond the elitist corpus or accept more
restrictive ontological assumptions.





