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1. Muzyka

1.1. Istota muzyki. Odr6znijmy sekwencje dzwigkdéw uporzadkowane
i nieuporzadkowane, a w obrebie tych pierwszych sekwencje posiadajace zna-
czenie — a wigc sygnaly — oraz zestawy dzwigkow pozbawione znaczenia, czyli
muzyke. Zestawy nieuporzadkowane' tworza szum, a jesli sa glosne — hatas.
Muzyka bytoby rytmiczne bebnienie towarzyszace tancom plemiennym. Muzy-
ka nie bylyby tam-tamy przekazujace wiadomosc¢ lub np. modulowane brzmienie
syreny alarmowe;j.

W naszym uj¢ciu muzyke tworzylyby uporzadkowane sekwencje dzwickow,
ktore nie sg sygnatami. Podana definicja wskazuje rodzaj najblizszy, jednak nie
ustala roznicy gatunkowe;j. Istniejg przeciez uporzadkowane sekwencje dzwie-
kow, ktore nie sg sygnatami — np. rytmiczne stukanie palcami — ktére muzyka
nie jest. Roznicy gatunkowej nalezy poszuka¢ w sferze doznan. Ten obszar
wymyka si¢ uscileniu. Ze swej strony jako roznicg gatunkowa wskazaliby$my
odczucie przyjemnosci, jakiego dostarcza stuchanie.

Jedrzej Stanistawek (em.), Politechnika Warszawska, Wydzial Administracji i Nauk Spotecz-
nych, PL. Politechniki 1, 00-661 Warszawa; e-mail: stanislawek@interia.eu, ORCID: 0000-0002-
5354-7945.

! Uporzadkowanie wprowadza cztowiek. Natura nie jest w stanie tego uczynié. Szelest
drzew jest szumem, a nie muzyka.
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1.2. Dwie odmiany muzyki. Muzyke (wspot)tworza trzy sktadowe: barwa
dzwicku, rytm oraz melodia. Uzupehia je glosnos$¢. Kazda ze sktadowych ma
podstawe fizyczng w postaci stosownej czgstotliwosci lub amplitudy drgan po-
wietrza docierajacego do odbiorcy, najczesciej] wytworzonych w nastepstwie
drgan struny. Barwa dzwigku powstaje za sprawg naktadania si¢ drgan na siebie,
a tych natozen moze byc¢ tak wiele, ze same z siebie potrafig stworzy¢ przyjemne
brzmienie. Rytm porzadkuje dzwieki pod wzgledem czasu ich trwania. Melodia
ma inng naturg: tworza ja sekwencje zmieniajacych si¢ czestotliwosci drgan.

Istnieja dwie odmiany muzyki: pierwotna oraz (tu nietatwo wskaza¢ odpo-
wiednie stowo) tradycyjna (europejska®). Muzyka pierwotna jest dwuwymiaro-
wa: nie wystepuje w niej melodia (a jesli si¢ pojawia, pelni funkcje pomocnicza,
raczej jako sygnat rozpoznawczy utworu niz jego sktadowa). Dominujacg skta-
dowa muzyki pierwotnej jest barwa dzwigku. Shuchacza cieszy samo brzmienie

instrumentow. Czesto uzupelnia je rytm’.

Sekwencje dzwigkow

/\

uporzadkowane nieuporzadkowane
sygnaty muzyka
pierwotna tradycyjna

(klasyczna, rozrywkowa)

jazz, muzyka wspotczesna, hard-rock

Rys. 1. Odmiany muzyki

Réznicg pomigdzy muzyka pierwotng a muzyka europejska ilustruje historia
podawana w podrecznikach muzyki. Rzecz dziata si¢ w epoce O$wiecenia. We

2 Muzyka tradycyjna (jej sktadowa jest tzw. muzyka ludowa) jest w naszej opinii tworem
europejskim. Stad okreslenie ,.europejska”.

3 W pewnych formach muzyki rytm dominuje — np. w muzyce hard-rockowej, ktéra
ogranicza si¢ do rytmu wzmacnianego glo$noscia.
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Francji przebywat z wizyta hinduski maharadza. Gospodarze zaprosili go na
przedstawienie operowe. Zapewne spodziewali si¢ zachwytu. Po przedstawieniu
zapytano goscia, jak mu si¢ podobato. ,,Nieszczegolnie”, brzmiala odpowiedz.
»1ylko jedno zrobito na mnie wrazenie. To, co bylo na poczatku”. Zaczeto
dociekaé. Czy moze wejscie solisty? ,,Nie”. Czyli uwertura? ,,Nie”. Co wigc?
Okazato si¢, ze maharadza miat na mysli strojenie si¢ orkiestry, czyli t¢ szeroka
i bogatg barwe dzwigkowa, jakg stycha¢ w chwilach strojenia instrumentow.

1.3. Melodia. Muzyka europejska jest trojwymiarowa: pojawia si¢ w niej
melodia®. Barwa (np. szum trzcin — ale to nie muzyka) sprawia przyjemnos¢.
Rytm pociaga (np. do podskokow), czasem oszolamia. Melodia, zdarza sig,
zachwyca. Nie wiadomo dlaczego.

Melodia jest dziwnym tworem. Kilka, czasem kilkanascie dzwickow
0 zmieniajacej si¢ wysokosci trwale dziata na uktad nerwowy. Cieszy
i pozostaje w pamigci. Nikt nie potrafi wyttumaczy¢, dlaczego taki a nie inny
uktad drgan odpowiednio utozony rytmicznie ,.trafia do ucha”, a inny nuzy. Nie
wyjasnia tego ani fizjologia, ani akustyka. Niestety, takze matematyka nie wska-
zata, co w melodyjnym uktadzie dzwigkoéw tak silnie oddziatuje.

1.4. Utwory. Muzyka przyjmuje (w muzyce pierwotnej) posta¢ impresji:
swobodnego snucia linii dzwigkowej, lub (w muzyce europejskiej) ustalonego
zestawu dzwigkowego, czyli utworu.

W muzyce europejskiej linia dzwigkowa jest wyznaczona i mozna ja powto-
rzy¢. W muzyce pierwotnej ustalenia brak. Wykonawca swobodnie interpretuje
co$, co nosi nazwe motywu. O mistrzostwie decyduje np. umiejgtne podniesienie
glosu, odpowiedni sposdb szarpniecia struny, subtelne wydtuzenie przerwy mie-
dzy tonami. Zachwyca wykonanie, nie sam motyw”. W muzyce europejskiej
0 ocenie rozstrzyga sposob odtworzenia utworu. W przeciwienstwie do muzyki
pierwotnej, w ktorej miarg mistrzostwa jest inwencja artysty, podstawowym
elementem melioratywnej opinii jest tu wiernos¢ oryginatowi.

Muzyka XX wieku powraca do pierwotnych form muzyki. Takim nawrotem
byla juz muzyka jazzowa: dialektyczne ztaczenie muzyki europejskiej (,,mo-
tyw”) oraz pierwotnej (impresja). Najwazniejszg sktadowg w tzw. muzyce
wspoélczesnej jest barwa dzwigku. Rytm pelni tu funkcj¢ pomocnicza,
a melodia niemal znika. Dzieta nowoczesnych tworcow zachwycilyby zapewne
owego hinduskiego maharadze, jednak nadal wygladaja na kontrowersyjny eks-
peryment. Wciaz shucha si¢ tego z trudem®.

4 Pierwsza zapisang pigkna melodia (prawdopodobnie poczatek IX wieku) jest Veni
Creator, gregorianski hymn do dzi$ $piewany w czasie §lubow.

5> W muzyce klasycznej odpowiednikiem owej inwencji wykonawczej jest artykulacja
(decyduje o niej wykonawca), a w muzyce rozrywkowe;j, na ktorg sktadaja si¢ przede wszystkim
piosenki, wykonanie melodii przez soliste.

® Muzyka rozrywkowa zmierza w podobnym kierunku: trudno powtorzyé piosenki, ktore
dzisiaj ciesza mtode pokolenie. Brak w nich przebojowej melodii. Dominuje surowa linia
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Muzyka
pierwotna tradycyjna
impresje, utwory,
improwizacje odtwarzanie utworow

Rys. 2. Muzyka pierwotna a europejska: ksztalt dzieta i formy jego wykonania

W muzyce wspotczesnej dominujg dysonanse i kontrasty dzwigkowe. To
wielka nowos$¢ w stosunku do muzyki pierwotnej i muzyki tradycyjne;.

2. Teoria Ingardena

2.1. Opis muzyczny. Kwestii podstawowych, tych, o ktorych byta mowa do tej
pory, Ingarden’ nie porusza. Zaczyna ,,od wysokiego ¢”: od sprawy dzieta
muzycznego, a wiec konstrukcji zaawansowanej, czesto potaczenia kilku utwo-
réw w jedng cato$¢. Takimi konstruktami sg jego dwa glowne przyktady: Sonata
h-moll Chopina oraz V symfonia Beethovena.

W swym tekscie (140 gesto zadrukowanych stron) Ingarden przedstawia
budowe utworow muzycznych. Z samego opisu czytelnik nie dowiaduje si¢
niczego, czego nie wiedziatby przed przeczytaniem pracy Ingardena. Wie prze-
ciez, ze utwory skltadaja si¢ nie tylko z dzwigkéw, ale takze z przerw, ze wy-
konawcy odtwarzaja zapis nutowy utworu w rézny sposob, niekoniecznie wier-
nie, a na pewno nie tak samo (,,kazde wykonanie jest inne”), ze utwory sg
zapisywane w muzycznej notacji. W tej czysto muzykologicznej prezentacji —
eleganckiej, to oddajmy autorowi — nie ma nic z filozofii®. Nie pojawia si¢ zadna
tak typowa dla filozofii proba wyjasnienia lub uogdlnienia.

2.2. Problemy. W intencji Ingardena 0w szczegdlowy opis miatby by¢
punktem wyjscia analizy problemow, jakie stwarza istnienie dziel muzycznych.
Poszczegbdlne kwestie Ingarden wypowiada w tytutach rozdzialéw. Poza

melodyczna wsparta chropowatym brzmieniem towarzyszacym. W supermarketach na wszelki
wypadek tego nie puszczaja.

7 Odnosimy si¢ do rozprawy Utwér muzyczny i sprawa jego tozsamosci (1958). Korzystamy
z wydania: Ingarden 1966.

# Fenomenologowie takie opisy uwazaja za istotne. Tej istotnoéci nie przeczymy.
Zatemperowanie otowka przed pisaniem jest czynnoscig istotna, ale przeciez jedynie
pomocnicza.
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odpowiedzig na pytanie, w jaki sposob istnieje utwor muzyczny, zadnej z nich
nie rozstrzyga, a jedynie wskazuje na trudnosci zwigzane z rozwigzaniem. Po-
szczegolne sprawy (za chwile je rozwazymy) lacza si¢ nie z estetyka, jak mozna
by oczekiwaé, ale z metafizyka (,,ontologia”, jak pisze Ingarden).

Ingarden zastanawia si¢ nad (utrzymujemy kolejnos¢ z tekstu):

1) relacjg miedzy ,,utworem muzycznym i jego wykonaniem”,

2) odniesieniem pomi¢dzy utworem muzycznym a jego odbiorem przez
stuchacza — tu konkluduje dosy¢ prosto, ze ,,dzieto muzyczne [...] nie
jest niczym psychicznym ani subiektywnym” i takze ,,wykonanie utworu
muzycznego nie jest [...] niczym psychicznym” (Ingarden 1966, s. 194—
195),

3) relacjg pomigdzy utworem muzycznym a jego zapisem nutowym (te trzy
zagadnienia tworza pierwsza kwestig, nad ktora si¢ zastanowimy),

4) rola pozadzwickowych elementéw utworu muzycznego, w tym rolg od-
czug, jakie dzielo wywoluje, oraz oceng jego wartosci,

5) ,,sposobem istnienia dzieta muzycznego” (t¢ sprawe¢ rozwazymy
w punkcie 3.3),

6) ,.zagadnieniem calosci dziela muzycznego”,

7) ,.zagadnieniem tozsamosci dzieta muzycznego” (te dwa problemy beda
przedmiotem naszej uwagi w punktach 3.4 oraz 3.5).

Ze swej strony zastanowimy si¢ dodatkowo (punkt 3.2) nad sposobem po-

wstawania utworéw muzycznych. Ingarden tego pytania nie podejmuje, chociaz
kontekstowo przedstawia swoje stanowisko.

3. Uzupelnienie Ingardena

3.1. Utwor a jego zapis nutowy i jego wykonanie. Ingarden stwierdza, ze
utwor muzyczny jest (ontologicznie — J.S.) czym$ innym niz jego zapis i ze
»jak znak jest r6zny od przedmiotu przezen oznaczanego, jest i partytura czyms
innym od dzieta muzycznego, ktore jest przez nig wyznaczone” (Ingarden 1966,
s. 200). Trudno si¢ z tym nie zgodzi¢ — tak jak i z tym, ze ,,zwigzek bytowy
miedzy dzietem a partytura polega jedynie na przyporzadkowaniu, i to wytwo-
rzonym wylgcznie umownie” (Ingarden 1966, s. 200).

Zapis nutowy, spojrzmy ogolniej, jest a) zapisem symbolicznym,
jakich spotykamy wiele, a wiec pewnym kodem. Tak jak np. DNA, jest jedno-
czesnie b) instrukcja dziatania. Wykonawca otrzymuje przepis postgpo-
wania. W taki sposéb dziata program komputerowy, instrukcja montowania
wycieraczek w samochodzie, przepisy w ksiazce kucharskiej. Przy tym, podob-
nie jak np. wskazania dotyczace montazu mebli, zapis nutowy nie wyznacza
jednoznacznie czynno$ci wykonawcy. Tak jak monter moze wierci¢ otwory
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mniej lub bardziej energicznie, tak pianista moze naciska¢ klawisze z mniejsza
lub wigksza intensywnoscig.

Zapis nutowy, nalezy zgodzi¢ si¢ z Ingardenem, nie wyznacza jednoznacznie
sposobu wykonania utworu — ,.dzieto nie jest pod kazdym wzgledem jedno-
znacznie wyznaczone przez partyturg” (Ingarden 1966, s. 200). Wykonawca
otrzymuje swobodg, ale nie za sprawa intencji kompozytora. Pierwszym powo-
dem sg ograniczone mozliwosci kodu nutowego. Aby jednoznacznie okresli¢
ksztalt utworu, wysoko$¢ kazdego tonu — a wigc stosowng czestotliwos¢ drgan
— tworca musialby podawacé z doktadnoscia do utamka herca, a czas trwania
z doktadnoscig do utamka sekundy. Powinien by przy tym Scisle okresli¢ sposob
faczenia dzwickow, zalezno$¢ miedzy glosem gldéwnym a akompaniamentem,
amplitude poszczegdlnych drgan. To nierealne.

Brak mozliwos$ci $cistego zapisu wynika, po drugie, z faktu, iz sam kom-
pozytor wiele elementow swego dzieta uswiadamia sobie jedynie w przybli-
zeniu. Rzecz ma si¢ jak w mikroswiecie, gdzie czgstka elementarna stanowi
rozmytg fale. Podobnie w muzyce: kompozytor zapisuje rozmytg sekwencje
dzwickowa. Utwor muzyczny — jak pojecia typu allegro lub forte — jest bytem
nieostrym. Wykonawca go ujednoznacznia (,.konkretyzuje”), kazdy na swgj
Sposob.

3.2. Powstawanie dziela muzycznego. Wbrew Ingardenowi, utwér muzycz-
ny jest tylko po czesci ,.$wiadomym aktem tworczym”. Swiadomosé kompozy-
tora jest w stanie pomyst muzyczny zauwazy¢ i ewentualnie zaaprobowac albo
odrzuci¢. (W tym drugim przypadku czesto potrafi aktem woli sktoni¢ mozg do
dalszej pracy). Sama niczego stworzy¢ nie jest w stanie. Fraza muzyczna po-
jawia si¢ w nastepstwie samoistnej pracy mozgu, ktérej to produkt trafia do
swiadomos$ci w mniej lub bardziej gotowej postaci. Kompozytor moze go za-
pisa¢ lub poddac¢ korekcie — np. kilkakrotnie zagrac fraz¢ w nadziei, ze wczesniej
lub pdzniej natrafi na jej lepszg wersje.

Frazy muzyczne nie sa $wiadomymi aktami tworczymi. Tworzy je mozg’,
a $wiadomos¢ jedynie je spostrzega. Dla przyktadu: Mozart, zdarzato si¢, wsta-
wal od jedzenia i zapisywal w nutach, gdyz, jak mowil, ,,co$ ciekawego mu
przyszto do glowy”. Podobnie Nowowiejski, ktoremu melodia Ro#y ,,przyszia do
glowy”, gdy spacerowatl w poblizu Kopca Kosciuszki'®. Mniej utalentowani
muzycznie (np. autor tekstu) spostrzegaja ciekawe sekwencje muzyczne grajac
na instrumencie, ale przeciez ich $wiadomie nie tworzg. Jedynie zauwazaja.

® Zygmunt Freud napisatby ,,podéwiadomo$¢”. My uzywamy okreélenia ,,neuroaplikacje”
na okreslenie programéw neuronowych zapisanych i funkcjonujacych w mézgu cztowieka (zob.
Stanistawek 2020, s. 234-235). Tradycyjne okreslenie ,,umyst” nie odréznia sfery jazni oraz
odrebnej wzgledem niej sfery neuroaplikacji.

1% Tak opowiada Jan Nowowiejski, syn kompozytora (por. Polskie Radio 2016).
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W procesie tworczym artysta wydziera $wiatu jego ukryte wlasciwosci:
w muzyce pewien uklad relacji. Uchwytuje co$, co potencjalnie istnieje, ale
nie jest obecne realnie. Akt tworczy potencjalnym relacjom dzwigkowym te
realno$¢ nadaje''. A te po odtworzeniu zachwycaja shuchaczy.

3.3. Sposdb istnienia utworu muzycznego. Ingarden zauwaza, ze utwor
muzyczny powstaje w pewnej chwili i dlatego nie istnieje tak, jak obiekty
matematyczne (Ingarden 1966, s. 178). Te bylyby wieczne i odwieczne (jesli
istniejg). Utwory muzyczne nie sa przy tym realiami, jak przedmioty materialne,
i nie s3 doznaniami. Sg ,,przedmiotami intencjonalnymi”.

Czym jest przedmiot intencjonalny, Ingarden nie objasnia'?, jednak jego
mysl jest wyrazna. Wedle niego przedmiot intencjonalny jest abstrakcyjnym
obiektem wyznaczonym przez umyst tworcy:

[Dzwigki sa przekazywane przez wykonawce — J.S.] zawsze z drobnymi odchyleniami od
intencjonalnie wyznaczonego oryginahu. [...]; samo dzielo za$ pozostaje nadal intencjonalng
granica, do ktorej zmierzajg intencjonalne domniemania aktéw tworczych autora (Ingarden
1966, s. 178).

Utwor muzyczny bylby obiektem, ktory powstal i jako$ jest (albo nawet istnieje)
niezaleznie od swego tworcy, wykonawcow 1 zapisu nutowego. Tu zgoda, ale
sposob jego istnienia trudno okreslié.

Obiektow tego rodzaju co utwor muzyczny jest wiele. Jest nim kazdy projekt
postepowania (kiedys$ powstat), kazde rozwigzanie zadania matematycznego (tu
problem jest szerszy, gdyz owych rozwigzan zwykle jest wiele — tyle, ilu ludzi
rozwigzato zadanie), kazdy plan architektoniczny. W pewnej chwili te obiekty
powstaly 1 jaki$ czas istnieja. Przy tym istniejg tak, jak relacje migdzy przed-
miotami.

Przypusémy, ze kto$ si¢ urodzit od kogos$ 20 lat wezesniej. Ta relacja — tak
jak wzajemne odniesienia si¢ tondw w utworze muzycznym — kiedy$ powstala,
trwa i — jak utwor muzyczny — bedzie trwacé przez wieki. Mozna jg uchwycic¢
zmystowo, patrzac na obie te osoby i dostrzegajac rdznicg wieku. Analogicznie
w przypadku muzyki: stuchajac wykonania, mozna zmystowo odczu¢ relacje,
jakie zachodza miedzy czestotliwosciami fal dzwigkowych'.

Sposobu, w jaki istniejg relacje, filozofia nie wskazata. Sg one faktem,
czasem naocznym, czasem domniemanym, ale zawsze zagadkowym.

" Ingarden pozostaje tu z nami w zgodzie: ,zachodza w obrebie kazdego dzieta sztuki
muzycznej bardzo $ciste zwiazki [...], ktore wynalez¢ jest zadaniem artysty” (Ingarden 1966,
s. 278).

12 W tym miejscu odsyta do swego Sporu o istnienie Swiata (1961, t. II, rozdz. X).

'3 Autor pamicta pickne opowiadanie science fiction (tytut: Tylko muzyka), w ktorym
podroznicy z Ziemi spotkali si¢ ze swymi kosmicznymi braémi na jednej z odlegtych planet, ale
w ogoéle ich nie zainteresowali. Sytuacja zmienita si¢ diametralnie, gdy Ziemianie zaczgli im
»wyswietla¢ muzyke” (czgstosciom muzycznym przyporzadkowali czgstosci §wietlne).



www.czasopisma.pan.pl l Q/\I 1 www.journals.pan.pl

494 Jedrzej Stanistawek

3.4. Identyczno$¢ (,,tozsamos$¢™) utworu. Kazde wykonanie utworu jest
inne. Z uplywem czasu te same utwory sa grane inaczej, do tego czgsto na
instrumentach nowego typu'*. Ta okolicznosé nakazuje sie zastanowi¢: a) dlacze-
go tak odmienne wykonania uwaza si¢ za odtworzenia tego samego dzieta,
b) ktére z nich preferowac jako wiasciwe.

Sytuacja przypomina pytanie, ktérego dnia kto$ wyglada najlepiej'”. Kazdy
wyglad (zwlaszcza jesli dotgczy¢ stroj i makijaz) pewne aspekty ujawnia, inne
zakrywa. Tak samo rzecz si¢ ma z wykonaniem. Wykonawca jaki$ stroj (jakies
wykonanie) na nuty musi natozy¢. Ktére wykonanie jest odpowiednie?

Aby odpowiedzie¢, nalezatoby skonstruowaé stosowny miernik odchylenia
od oryginalu, w tym wypadku wlasciwego wygladu. (O ile taki ,,wlasciwy wy-
glad” w ogole istnieje). Pomiar odchylenia przynositby odpowiedz. Do tej pory
takich miernikow nie skonstruowano. Przyblizonej odpowiedzi wcigz udziela si¢
na podstawie ogladu zmystowego. Na takiej podstawie jurorzy wystawiaja oceny
i na takiej podstawie stuchacze rozpoznaja, z jakim utworem maja do czynienia —
nawet jesli wykonawca nadat mu posta¢ niestandardows.

3.5. Problem dopasowania. Ostatnia sprawa, ktorg podejmujemy (Ingarden
nazywa ja ,,zagadnieniem catosci dzieta muzycznego”), jest pytanie, jak to si¢
dzieje, ze elementy utworu ,,pasuja do siebie”. Na to pytanie autor omawianego
tekstu nie znajduje odpowiedzi. Pisze to wprost:

wdzigczny bede, jezeli [czytelnik — J.S.] mi w tej tak trudnej, a zarazem zasadniczej sprawie
zechce dopomdc (Ingarden 1966, s. 288).

Zanim kto$ udzieli odpowiedzi na pytanie tak nurtujace autora Sporu
o istnienie Swiata, powinien odpowiedzie¢, jak to si¢ dzieje, ze poszczegbdlne
dzwigki wspottworzace melodie, zestawione ze soba, potrafig zachwyci¢ stucha-
cza. Ta sprawa pozostaje najwicksza tajemnicg muzyki.

4. Podsumowanie

Zestawmy glowne ustalenia. I tak:
1) wbrew sugestii z poczatku tekstu:

Punktu wyjscia do rozwazan nad utworem muzycznym dostarcza nam przeswiadczenia przed-
naukowe, jakie [...] zywimy przy obcowaniu z dzielami muzycznymi (Ingarden 1966, s. 169),

14 W akademiach muzycznych pojawiaja sie specjalizacje typu ,,0b6j barokowy”, w ramach
ktorych uczy si¢ wykonywania utworéw dawnych w stylu wlasciwym dla epoki ich
skomponowania i na instrumentach wlasciwych tamtej epoce.

'S Podobnie: dzicki czemu jestesmy w stanie rozpoznaé dawno niewidziang osobe, chociaz
przeciez teraz wyglada ona inaczej niz przed laty?
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artykul Ingardena nie ma charakteru ,,naukowego”. Co wigcej, nie tak
duzo w nim filozofii;

2) autor podejmuje szereg problemoéw, rozwaza rzetelnie ré6zne wersje ich
rozstrzygniecia, ale koncowych rozwigzan nie wskazuje;

3) jego spojrzenie na proces tworczy w muzyce nie wydaje si¢ trafne;

4) wartos¢ Ingardenowskiego omowienia polega na obszernym i eleganckim
zestawieniu spraw zwigzanych z dzielem muzycznym, chociaz o muzyce
jako takiej autor omoOwienia pisze niewiele;

5) rozwazania Ingardena stanowia rzeczowy punkt wyjscia analizy wielu
kwestii z zakresu filozofii muzyki. Zawsze od czego$ trzeba zaczaé.
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Roman Ingarden on the musical work. Five remarks

Keywords: R. Ingarden, intentional object, melody, music, musical work

The author reflects on the issues raised in R. Ingarden’s article The Work of Music and
the Problem of Its Identity. He considers them and presents them in a new light. This
author believes that the musical works exist as special relations between special objects.
At the same time, he refuses to consider musical creativity a product of human
consciousness. In his opinion, consciousness only accepts or rejects musical phrases that
present themselves as a product of unconscious brain activity.





