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W niniejszym artykule zarysuje egzystencjalng interpretacj¢ stynnej etiudy Ro-
mana Polanskiego Dwaj ludzie z szafg (1958). W dotychczasowej literaturze
przedmiotu najczesciej wskazuje si¢ na jej afabularnosé, symbolicznos$¢ (alego-
ryczno$¢) oraz paraboliczno$¢. Zwraca si¢ tez uwage na jej strukture (budowg),
akcentujac fakt, ze taczy ona w sobie elementy réznych gatunkow filmowych,
jak chocby tragikomedia, dreszczowiec, dramat absurdu czy groteska. Bez wat-
pienia studencka praca Polanskiego otwarta jest na rozliczne odczytania. Bada-
cze interpretuja ja w kontekscie tragedii antycznej, gtdéwnych zatozen darwiniz-
mu, estetyki naturalizmu czy spoteczno-kulturowych przemian nowoczesnosci
(Hendrykowski 2014, s. 171-180; Hendrykowski 2015a, s. 189—201; Hendry-
kowski 2015b). Wzmiankuje si¢ rowniez, ze ten krotkometrazowy film jednego
z najbardziej rozpoznawalnych polskich rezyseré6w dotyka problematyki egzy-
stencjalnej (dramat istnienia), bedac swego rodzaju ,,powiastka filozoficzng”
(Hendrykowski 2014, s. 177). Warto doda¢, ze Dwaj ludzie z szafg inspiruja
takze do refleksji nad rolg i funkcjg obecnej w nich muzyki, ktéra na potrzeby
filmu skomponowatl Krzysztof Komeda (Hendrykowski 2011, s. 172; Pomos-
towski 2018; Pomostowski 2012, s. 95-103). Rzecz ta wydaje si¢ godna odno-
towania, poniewaz — jak zauwaza Agnieszka Osiecka — obraz Polanskiego bytby
,martwy i ptaski, gdyby nie muzyka” (Osiecka 1987, s. 84)".
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! Roman Polanski swoja wspolprace z Komeda wspomina nastgpujaco: ,,mialem na oku
kogos, kto mogltby zapewni¢ Dwom ludziom z szafg odpowiednia oprawe muzyczng — co$
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Co jednak znamienne, pomimo sporej liczby publikacji traktujacych o twor-
czosci Polanskiego (zob. np. Stachowna 2002; Stachéwna 1994; Jankun-
-Dopartowa 2000; Batkiewicz 2006; Zamochnikoff 2006; Greenberg 2013;
Werner 2014; Parker 1998; Sandford 2008; Caputo 2012; Hybiak 2019) nadal
brakuje pracy, ktéra wprost i pierwszorzednie ukazalaby filozoficzno-
-egzystencjalny potencjal jego wczesnej etiudy — a uchodzi ona nawet za ,,naj-
stynniejszg studenckg etiude $wiata” (Hendrykowski 2015b, s. 7). Celem na-
szym bedzie wyluszczenie owego potencjatu, co pozwoli nieco poszerzy¢
dotychczasowe jej interpretacje oraz w nowym S$wietle przedstawi¢ zawarte
w niej watki. Nie bedziemy wiec odwotywac sie do innych filmoéw Polanskiego
ani umieszczac studenckiej krotkometrazowki na tle caloksztattu artystycznego
dorobku rezysera. Interesowac nas bedzie jedynie owa etiuda, ktorg bedziemy
odczytywac jako dzieto autonomiczne, wypowiedz sprawnie skonstruowang
i przemyslana artystycznie. Mozna zaryzykowac konstatacj¢, ze poruszana
w niej problematyka egzystencjalna nadaje jej wymiar uniwersalny, ponadcza-
sowy. Dwaj ludzie z szafg, tak jak kiedys, rowniez i dzi§ znakomicie wpisuja
si¢ we wspotczesne dyskusje na temat kondycji ludzkiej (specyficznie ludzkie-
go sposobu bycia), czynigc Polanskiego nie tylko wnikliwym obserwatorem
zycia spolecznego, ale i wybitnym tworca egzystencjalnym.

Wywdd podzielony bedzie na pie¢ czgéci. W pierwszej z nich przyjrzymy
si¢ zagadnieniom samotnosci i obco$ci zaprezentowanym w filmie Polanskie-
go, nawigzujagc — w dalszym kroku — do rozpoznan wybranych filozofow
egzystencjalnych (José Ortega y Gasset, Emmanuel Lévinas, Jean-Paul Sartre,
Albert Camus). Zaznaczymy, ze wspomniane wyzej motywy (kategorie) sta-
nowig swoisty klucz interpretacyjny Dwoch ludzi z szafg. To wlasnie przez ich
pryzmat najczeéciej bowiem odczytuje si¢ te etiudg, widzac w niej ,,przypo-
wies¢ o niedopasowaniu” (Duszynska 2017, s. 47), a takze ,,studium zmagan
istoty ludzkiej o przetrwanie oznaczajace prawo do istnienia” (Hendrykowski
2015a, s. 192), ,,apel o prawo do istnienia i o tolerancj¢ dla innosci” (Hendry-
kowski 2015a, s. 198). Rozwazania tu prowadzone pozwola ukaza¢ samotnos¢
jako fundamentalng, a zarazem niezbywalna, nieprzekazywalng i niekomuniko-
walng ceche cztowieka, odstaniajgc filozoficzny potencjat obrazu Polanskiego.
W trzeciej czgsci pracy nakreslimy z kolei specyfike charakterystycznych dla
filmu motywow groteskowosci i absurdalnosci, uwypuklajac ich zwiazek z po-
ruszang w nim problematyka samotno$ci. Nastepnie krotkometrazowke pol-

w stylu cool, na tyle niebanalnego, ze podkreslatoby absurdalno$¢ sytuacji, w jakiej znalezli si¢
moi bohaterowie. Nie miatem jednak $miatosci zaproponowaé temu czlowiekowi pracy nad
czyms$ tak nieistotnym jak studenckie ¢wiczenie. [...] Grupa Krzysztofa Trzcinskiego-Komedy
nalezata do zespotow cieszacych si¢ najwigkszym powodzeniem. Komeda, lekarz z wyksztatce-
nia, stal si¢ czotowym pianista i kompozytorem jazzowym w Polsce. Wiedzialem, Ze nie
pracowat dotad dla filmu, i w nadziei, ze taka propozycja moze go zainteresowac, umowitem si¢
z nim na spotkanie” (Polanski 1989, s. 116).
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skiego rezysera zinterpretujemy w konteks$cie autentycznego sposobu egzy-
stowania. Odwotamy si¢ tutaj miedzy innymi do spostrzezen Martina Heideg-
gera, akcentujac rozziew mig¢dzy ,.byciem soba” a przynalezno$ciag do wspol-
noty (spoteczenstwa). W ostatniej czesci artykulu rozpatrzymy natomiast
psychologiczno-egzystencjalne odczytanie etiudy Polanskiego, zwracajac uwa-
ge na psychologiczne uwarunkowania ludzkiej egzystencji. Owo ujgcie wskaze
nowa, alternatywna perspektywe interpretacji Dwoch ludzi z szafg, w mysl
ktorej przejawiajacy tagodne usposobienie oraz do$¢ infantylne zachowanie
tragarze szafy zdaja si¢ odzwierciedla¢ usilnie wypierany (czy tez ttumiony)
przez wspotczesne spoteczenstwo — dgzace do racjonalizacji wszelkich aspek-
tow zycia — dziecigcy sposob bycia, w tym dziecigcg ufnos$¢, naiwnos¢, nie-
winnos¢, rados¢ czy spontanicznosc.

1. Samotnos$¢ i obcosé

Dwaj ludzie z szafg to przede wszystkim opowie$¢ o samotnosci. Spoteczne
niedopasowanie — wyobcowanie, wykluczenie, egzystencjalna bezdomnos¢ —
tragarzy szafy widoczne jest niemal w kazdej scenie etiudy Polanskiego. Roz-
poczyna si¢ ona od wylonienia si¢ gldownych bohaterow z fal morskich, co
dodatkowo poteguje absurdalnos$¢ catej sytuacji. Przykuwa uwage, ze owi
bohaterowie dzwigajg na swoich barkach sporych rozmiaré6w mebel — trzy-
drzwiows szafe z lustrem®. Mezczyzni, choé wyroézniaja si¢ sposrod innych
ludzi (nie tylko szafa, z ktorg nigdy si¢ nie rozstaja, ale i swoim jak gdyby
infantylnym zachowaniem), probuja wie$¢ normalne zycie — nawigzywac rela-
cje miedzyludzkie (proba nawigzania kontaktu z dziewczyng), korzystac
z miejsc uzytecznosci publicznej czy ogoélnodostepnych dobr kultury (proba
wejscia do tramwaju, udania si¢ do jadtodajni czy hotelu). Niemniej jednak za
kazdym razem ich wysitki koncza si¢ niepowodzeniem, przypominajac im, ze
nie pasujg do otaczajacej rzeczywistosci, ze sa w niej obcy i niepotrzebni.
Mozna wszak odnie$¢ wrazenie, ze ich samotno$¢ nie tylko wynika z tego,
ze ogromna szafa, ktora niosa, i ktdra zdaje si¢ stanowi¢ nieodtgczny element ich
bycia-w-§wiecie, znacznie utrudnia, a w niektorych przypadkach wrecz unie-
mozliwia im wykonywanie zwyklych codziennych czynnosci, jak na przyktad

2 Co ciekawe, w pierwotnym zamysle Polanskiego wychodzacy z morza mezczyzni mieli
nosi¢ nie szafe, lecz fortepian. Jak wspomina Roman Polanski: ,,pierwsze obrazy, jakie
zarysowaly si¢ w mojej wyobrazni, byly rownie irracjonalne: dwaj mezczyzni wylaniaja sig
z morza, taszczac fortepian. [..] Poza dzwiganiem fortepianu mezczyzni nie robig nic
nadzwyczajnego, ot, probuja wejs¢ do restauracji, wsigs¢ do tramwaju, wynajac¢ pokoj w hotelu.
Sa to osobnicy komiczni i1 nieszkodliwi, ale ich dziwne brzemi¢ sprawia, ze wszg¢dzie sa
niepozadani 1 zewszad przepedzani” (Polanski 1989, s. 115).
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podroz tramwajem czy skorzystanie z ciasnej jadtodajni. Ich samotnos¢ wynika
raczej ze sposobu ich traktowania przez spoteczenstwo. Gdy mezczyzni probuja
wejs¢ z szafg do tramwaju, pozostali pasazerowie wygrazajg im, podkreslajac ich
odmienno$¢ i spoleczne niedopasowanie. Gdy probuja porozmawia¢ z dziewczy-
ng, ta okazuje im obojetnos¢ i odchodzi, po tym jak zauwaza nalezacy do nich
ogromny mebel. Gdy za$ udaja si¢ do jadtodajni, szybko zostaja z niej wypro-
szeni, a stolujacy sie tam goscie reaguja na ich widok zdziwieniem, oburzeniem
i zazenowaniem. Co ciekawe, owym klientom nie przeszkadza siedzacy przy
stoliku potezny pies, co jeszcze bardziej wzmaga obcos¢ gtéwnych bohaterow.

W kolejnej scenie tragarze szafy pragng zarezerwowac pobyt w hotelu —
i tym razem spotykajg si¢ z odmowa i niezrozumieniem. Warto nadmienic, ze
podczas gdy mezczyzni probujg uzgodni¢ swoj pobyt, wychodzacy akurat
z hotelu go$¢ przeglada si¢ w lustrze ich szafy, ktorg tymczasowo zostawili
przed budynkiem. Gdy — po odmowie zakwaterowania — wracaja do swojego
rekwizytu”, podnosza go i przemieszczajg w inne miejsce, 6w gos¢ zdaje si¢
nawet nie dostrzegac tego faktu. Jest on bowiem tak pochlonigty ogladaniem
swojego odbicia, ze w ogoble nie zwraca uwagi na to, co si¢ obok niego dzieje.
Nie zauwaza takze, ze za szafa z lustrem, w ktorym si¢ przegladal, znajduje si¢
lustro hotelowe (na marginesie: usytuowanie lustra przed wejsciem do hotelu
przydaje owej scenie groteskowosci i absurdalnosci), dzieki czemu po oddale-
niu si¢ bohateréw moze on nadal kontemplowaé¢ swoje lustrzane odbicie.

Scena ta nie tylko dobrze ilustruje wyobcowanie (,,inno$¢”) tragarzy szafy,
ale i $wietnie akcentuje nieprzydatno$¢ oraz zbgdnos$¢ ich istnienia. Jej wy-
dzwigk jest tym silniejszy, ze po chwili obserwujemy, jak wtasciciel hotelu,
ktéry przed momentem przegonit protagonistow, uprzejmie i serdecznie wita
si¢ z innymi przybylymi gos$cmi, chetnie pomagajgc im wnies¢ walizki. Ten
kontrast jest wlasnie uderzajacy — to spoteczenstwo (a wigc wigkszo$¢ ludzi)
ustanawia wartosci, normy i zasady obyczajnego postgpowania oraz standardy
,,wlasciwego” zachowania. To spoteczenstwo wyznacza reguty, ktore jednostka —
chcae uczestniczyé we wspdlnym zyciu — musi respektowaé (zinternalizowac)
i ktorym musi si¢ podporzadkowac (nierzadko kosztem swojej indywidualnosci,
odrebnosci). Co wigcej, to spoteczenstwo ustala granice ,,normalnosci”’, mowiac,
co jest, a co juz nie jest ,,wlasciwe”. W tym przypadku staroswiecka szafa
okazuje si¢ zbyt duzym (,,nienormalnym”) bagazem, walizki natomiast — abstra-
hujac od ich zawartosci (a nikt tego nie sprawdza) — spetniaja niepisane kryteria
,,Jnormalno$ci”. ,Nienormalny” w oczach spoleczenstwa jest wreszcie sam po-
myst wniesienia szafy do tramwaju, jadtodajni czy hotelu.

Wydawac¢ by si¢ moglo, ze bohaterowie nie sg catkowicie zbedni i niepo-
trzebni, pomagaja bowiem pewnej dziewczynie unikna¢ napasci chuliganow,
ktorzy wczesniej znecali si¢ nad kotem. Czynia to jednak przypadkowo —
przechodza akurat obok niej, a w lustrze szafy, ktérg dzwigaja, widzi ona
odbicie jednego z napastnikow, dzigki czemu moze spokojnie uciec. W kon-
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sekwencji rozgniewani chuligani (jednego z nich gra sam Polanski) wytado-
Wujg na tragarzach swojg agresj¢. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze owa pomoc jest
tylez przypadkowa, co bezosobowa. Mezczyzni po prostu zjawili si¢ ze swoim
»rekwizytem” w odpowiednim miejscu i w odpowiednim czasie, przypadkiem
zapobiegajac tragedii. Dziewczynie natomiast nie zalezy, zeby im podzigko-
wac — z jej strony nie pada zaden ludzki gest, ktory moglby nadac giebszy sens
ich zyciu; gest, ktory bylby choéby tylko symbolem akceptacji ich sposobu
bycia-w-$wiecie. A bez trudu mogla ona ich pdzniej odszuka¢, przemieszczali
si¢ bowiem z ogromna szafa, co wyrozniato ich na tle reszty przechodniow.
Jak widzimy, bohaterowie nigdzie nie mogg si¢ zadomowi¢, nigdzie nie
mogg znalez¢ swojego miejsca (by¢ ,,u siebie”). Wszedzie sa obcy, zbedni,
niepotrzebni. Wszgdzie sg intruzami. Nie znajdujg nawet egzystencjalnego uko-
jenia w ,,ustronnym magazynie beczek” (Hendrykowski 2011, s. 185), z ktérego
zostaja brutalnie przepedzeni przez straznika. Warto zaznaczy¢, ze reakcja do-
zorcy na widok odpoczywajacych mezczyzn jest nad wyraz przesadzona, zupel-
nie nieadekwatna do sytuacji. Nic tez nie usprawiedliwia jego wrogosci wobec
protagonistow, ktorzy najprawdopodobniej zmeczeni catodniowym noszeniem
szafy zapragneli zazna¢ chwili spokoju i wytchnienia. Tym bardziej, ze spoczgli
w miejscu odludnym, z dala od ulicznego zgietku i zatatwiajacych swe codzien-
nie sprawy, zabieganych ludzi, ktorym mogliby przeszkadza¢ swoja obecnoscia.
Wybierajac otoczenie beczek, by¢ moze nie chcieli zwraca¢ na siebie uwagi, nie
chcieli rzuca¢ si¢ nikomu w oczy. Okazuje si¢ jednak, ze ich prostodusznos¢ jest
ich najwicksza ,,wing™, za ktora placa wysoka cene. Jest nig wiasnie egzy-
stencjalna samotno$¢ (bezdomno$¢). Ich wing jest natomiast to, ze zyja w Swie-
cie, w ktorym nie ma dla nich miejsca, nie mowiac juz o poszanowaniu dla ich
innosci. Istnieja, cho¢ wedlug spoleczenstwa nie maja do tego prawa.
Wszystko to niewatpliwie $wiadczy o chronicznej samotnosci bohaterow
etiudy Polanskiego, ich poczuciu wykluczenia i nieprzydatnosci w zyciu spo-
lecznym. I cho¢ ich pojawienie si¢ w sytuacji zagrozenia moze komus ,,przy-
padkiem” pomoc lub kogo$ uratowac, ich niecobecnos¢ — patrzac z dalszej
perspektywy — niewiele w istocie zmienia. Je§li bowiem ich obecnos$¢ ograni-
cza si¢ jedynie do odwracania uwagi od szerzacego si¢ w $wiecie zta (scena
kradziezy, scena znecania si¢ nad kotem, scena morderstwa nad potokiem), to
rownie dobrze mogliby w ogoéle nie wynurza¢ si¢ z morskich fal. Ich obecnos¢
nie sprawia, ze zto przestaje istnie¢. Paradoksalnie — to wtasnie oni do§wiad-
czaja go najwiecej. Na kazdym kroku traktuje si¢ ich jak intruzoéw, a nie jak
»hormalnych”, ,,pelnoprawnych” ludzi. Dla spoteczenstwa pozostajg ,,przezro-
czysci”, bez ,,prawa do istnienia”. Sg jak ,,przeszkoda”, ktéra zaburza rutynowe

3 Wina, dodajmy w trybie uzupelnienia, jest jedna z sytuacji granicznych, ktorych
przezywanie — zdaniem Karla Jaspersa — stanowi o specyfice ludzkiej egzystencji (por. Jaspers
1978, s. 186-242).
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(nawykowe) funkcjonowanie ludzi oraz dotychczasowy porzadek spoleczny.
Niechciani, samotni i odarci z godnosci tragarze szafy w finatowej scenie filmu
wracajg do miejsca, z ktorego przybyli — znikaja w morzu. Zanim jednak
przykryja ich morskie fale, doktadaja wszelkich staran, by idac po plazy nie
nadepna¢ na babki z piasku, ktore uktada bawiace si¢ tam dziecko. Widocznym
sladem ich obecno$ci w nieprzyjaznym $wiecie jest za$ zbite lustro na ich
szafie — symbol niezrozumienia, dramatycznos$ci ludzkiej egzystencji.

2. Samotnos¢ egzystencjalna

Wydaje si¢, ze poszczegdlne sceny filmu Polanskiego nie sg ze sobg logicznie
polaczone, ze nie tworza spdjnej fabuly; ze sg jedynie luzno powigzanymi
urywkami, fragmentami z zycia bohaterow (dwoch ludzi z szafg). Nie tylko
wiec ich pojawienie si¢ (wyjScie z morza) ma charakter absurdalny, bo ,,nie ma
takze logicznego zwiazku migdzy kolejno nastepujacymi po sobie zdarzenia-
mi” (Hendrykowski 2014, s. 173). Tym za$, co spaja owe wydarzenia, jest
motyw samotnos$ci (obco$ci, wykluczenia, bezdomnosci). Dwaj ludzie z szafg —
jak zaznaczyliSmy wyzej — ukazuja bowiem wizj¢ §wiata, w ktorym samotnos$¢
zdaje si¢ by¢ fundamentalnym dos$wiadczeniem ludzkiej egzystencji. Samot-
no$¢ urasta tu tym samym do rangi zasady, gléwnego okreslnika bycia-w-
-Swiecie. Interpretujac te etiude w kontekscie szeroko rozumianej filozofii
egzystencjalnej (egzystencjalizmu), warto zatem zwroci¢ uwage na to wlasnie
zagadnienie. Co znamienne, sposob przedstawienia samotnosci przez Polan-
skiego wyraznie koresponduje tutaj z rozpoznaniami takich filozofow, jak José
Ortega y Gasset, Martin Heidegger, Jean-Paul Sartre, Albert Camus czy Em-
manuel Lévinas. Nie chcac rozsadza¢ ram niniejszego artykutu, wskazmy tylko
na kilka wybranych watkéw owej Sciezki interpretacyjne;j.

Zacznijmy od przypomnienia, ze samotno$¢ uchodzi za wyjatkowo ucigzli-
wa ,,chorobe” naszych czasow. Nie oznacza to bynajmniej, Ze wczesniej nie
mieli$§my z nig do czynienia. Idzie raczej o to, ze wspolczesnie znacznie zmienit
si¢ zakres jej wystgpowania. Stala si¢ ona bowiem signum temporis XX 1 XXI
wieku. Jak celnie zauwaza Alvin Toffler: ,,dolegliwo$¢ osamotnienia nie jest
bynajmniej niczym nowym. Ale samotnos$¢ jest dzi§ uczuciem tak powszech-
nym, ze — paradoksalnie — przezywa si¢ je zbiorowo” (Toffler 2001, s. 549).
Mowi sie nawet o ,.epidemii” (czy tez ,,pandemii”’) samotnosci, wskazujac na
powszechnos$¢ jej wystgpowania (por. Toffler 2001, s. 549—550; Domeracki
2016, s. 28-29)*. Dla przyktadu, wedtug raportu Solitude en France, przygoto-

4 Samotno$é bywa tez okreslana jako ,,odwieczna, nie$Smiertelna ludzka Nemezis” (McGraw
1995, s. 43).
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wanego przez Fondation de France w 2010 roku, we Francji zyja cztery miliony
ludzi samotnych, a ,,walke z osamotnieniem” rzad francuski czyni ,,wielkg spra-
wa narodowa” (Minois 2018, s. 11; por. Btaszczyk 2020a, s. 103—109). Podobne
tendencje obserwuje si¢ rowniez w Stanach Zjednoczonych czy Japonii (por.
Minois 2018, s. 576)°. Film Polanskiego, eksponujac fenomen samotnosci, do-
skonale wigc wpisuje si¢ w ogolne nastroje wspotczesnosci.

Samotnos$¢ staje si¢ fundamentalnym problemem filozoficznym (lub lepie;j:
filozoficzno-egzystencjalnym) gléwnie za sprawg Mikotaja Bierdiajewa
(,,problem samotnosci wydaje si¢ by¢ gldéwnym problemem filozoficznym,
z nim zwigzane sg problemy ja, osoby, spoteczenstwa, komunikowania si¢,
poznania”; Bierdiajew 2002, s. 59), Lwa Szestowa (,,samotno$¢ jest ostatnim
stowem filozofii”’; Szestow 1983, s. 51) oraz Emmanuela Lévinasa (1999). Ten
ostatni powie nawet, ze samotno$¢ jest ,,kategorig bycia” (Lévinas 1999, s. 20),
»~towarzyszka powszedniej egzystencji” (Lévinas 1999, s. 47). Samotnos$¢ na-
lezy wigc do ,,najwazniejszych okreslnikow ludzkiej egzystencji” (Domeracki
2018, s. 75). Jest — moéwiac inaczej — trwale wpisana w ludzkie zycie, stano-
wigc ,.element absolutnie nieprzechodni” (Lévinas 1999, s. 24), zasadnicza
przypadto$é jednostkowego istnienia®.

Samotnos$¢, bedac doswiadczeniem silnie zindywidualizowanym, nieprze-
kazywalnym (niekomunikowalnym) i nieredukowalnym, poprzedza tym sa-
mym wszelkie migdzyludzkie wiezi czy relacje. Nie tyle bowiem jest ona
skutkiem ich zerwania (rozpadu), ile wynika juz z samego faktu ,,wrzucenia”
w $wiat, bycia-w-$wiecie (Heidegger 2010). Samotnos¢, wedle tego ujecia, ma
charakter ontologiczny, lub lepiej: onto-egzystencjalny. To wlasnie ona —
w najbardziej zrédlowym, pierwotnym sensie — spaja czlowieka z otaczajgca
go rzeczywistoscig. Mysl te trafnie wyraza Paul Tillich, twierdzac, ze ,,stan
egzystencji jest stanem wyobcowania” (Tillich 2004, s. 48). W podobnym
duchu wypowiada si¢ takze José Ortega y Gasset: ,,ludzkie zycie sensu stricto
z racji swej nieprzekazywalno$ci jest ze swej istoty samotnosciq, absolutng
samotnoscig” (Ortega y Gasset 1982, s. 372), ,,cztowiek w swojej najglebszej
rzeczywistosci jest sam” (Ortega y Gasset 1982, s. 375). Martin Heidegger
natomiast prowadzit we Fryburgu wyktad (semestr zimowy 1929/1930) po-
$wiecony zagadnieniu ,,Swiat — skonczono$¢ — samotnos$¢” (Heidegger 1983),
w ktorym — podobnie jak przywotywani wcze$niej mysliciele — wigzat samot-
no$¢ z samym faktem egzystowania. Intuicje te obecne sg rowniez w jego

5 Szerzej na temat tego zjawiska w Japonii zob. Gutowska 2006, s. 217-228.

$ Warto odnotowaé, ze filozoficzna refleksje nad samotnoscia Piotr Domeracki proponuje
nazwac ,,monoseologia”. Wedle autora nie ogranicza si¢ ona jedynie do filozofii samotnosci, lecz
obejmuje takze interdyscyplinarne do niej podejscie (Domeracki 2018, s. 86 oraz s. 223, przyp.
525; Domeracki 2006, s. 16; por. Blaszczyk 2020b; zob. takze: Mijuskovic 2012; Mijuskovic
2015; McGraw 2000; Kulig 2019).
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epokowym Byciu i czasie (1927) — samotnos¢ nie tyle oznacza tu izolacje, ile
zrodlowy zwigzek cztowieka i bycia.

Dwoch ludzi z szafg z powodzeniem interpretowa¢ mozna w $wietle syg-
nalizowanych wyzej ustalen filozoficznych. Polanski, przedstawiajac problem
samotnosci (obcosci, wykluczenia, bezdomnosci), ukazuje go nie tylko w kon-
tekscie spotecznego wykluczenia (niedopasowania), jak si¢ najczesciej sadzi,
ale 1 w kontekscie egzystencjalnej sytuacji cztowieka w $wiecie. Owa niejed-
noznaczno$¢ wilasnie stanowi by¢ moze o wyjatkowosci, ponadczasowosci
jego studenckiej etiudy. Z jednej strony, owszem, mamy tu do czynienia z wy-
kluczeniem spolecznym (scena usilowania wejscia do tramwaju, scena w jad-
todajni, scena przed hotelem), jednak z drugiej strony — na glebszym poziomie
odczytania — spotykamy si¢ tu z samotnoscia egzystencjalna, wynikajaca z sa-
mego faktu istnienia (bycia-w-§wiecie).

Tak rozumiana samotnos$¢ (jako fakt ontologiczny), podkre§lmy raz je-
szcze, ,,wynika z natury samego bycia, a $cislej z jego catkowitej odrgbnosci,
niepowtarzalnosci, niezastepowalnosci, niewymienialnosci, niezaleznosci, nie-
komunikowalnos$ci i nieprzekazywalnosci” (Domeracki 2004, s. 36). Bohate-
rowie filmu Polanskiego zdaja si¢ doswiadcza¢ samotnosci egzystencjalnej nie
tyle dlatego, ze na kazdym kroku czujg swoja obco$¢, niezrozumienie i wrogos¢
ze strony spoleczenstwa, ze wszedzie sg traktowani jak intruzi, ludzie niepo-
trzebni, zbedni czy ,,nienormalni”, lecz przede wszystkim dlatego, ze samot-
nos$¢ jest ich do§wiadczeniem pierwotnym (,,stanem” ich egzystencji), wskutek
czego nie mogg si¢ zadomowi¢ w otaczajacym $wiecie, nie moga w nim zna-
lez¢ bezpiecznego, przyjaznego, ,,swojego” miejsca.

Powyzszy trop interpretacyjny, mozna odnies¢ wrazenie, znajduje swoje
,uzasadnienie” (uwiarygodnienie) w poetyce filmu oraz w sposobie przedsta-
wienia losu (zyciowych perypetii) tragarzy szafy. Fragmentaryczny, afabularny
1 groteskowy charakter obrazu Polanskiego wzmaga ukazang w nim samotnos¢;
sprawia, ze motyw egzystencjalnej bezdomnos$ci nabiera tu szczegdlnego zna-
czenia. Polski rezyser chce by¢ moze przekazaé (parafrazujac Jeana-Paula Sar-
tre’a; por. Sartre 1998, s. 39), ze cztowiek jest na nig ,,skazany”, Ze — pomimo
osadzenia w spoteczenstwie — nie moze przed nig uciec. ,,Ucieczka” od wlasnej
samotnosci, proba ,,wyjscia” poza istnienie, jest natomiast silnym pragnieniem
jednostki. Emmanuel Lévinas mowi tutaj o potrzebie opuszczenia ,,wiezienia”
wlasnego bycia: ,,uciekanie jest potrzeba wyjscia z samego siebie, tj. zerwania
najbardziej radykalnych, nieusuwalnych kajdan — faktu, ze Ja jest sobg samym”
(Lévinas 2007, s. 13). Filozof zdaje si¢ przekonywaé, ze podtozem samotnosci
jest ,,przeszywajace poczucie uwigzania” (Lévinas 2007, s. 10) z byciem. Ucie-
kanie od ,,wig¢zienia samotnosci” wigze si¢ wiec z zakwestionowaniem najbar-
dziej intymnego (zrodtowego) zwiazku jednostki ze $wiatem, ,,owego tancucha
przykuwajacego Ja do siebie” (Lévinas 2007, s. 14). Méwiac inaczej, opuszcze-
nie bycia oznacza zarazem zanegowanie egzystencjalnej samotnosci.
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Odczytujac etiude Polanskiego przez pryzmat spostrzezen Lévinasa, nie
dziwi, ze jej bohaterom nie udaje si¢ nawigzac satysfakcjonujacej relacji z in-
nymi ludZzmi. Jest tak nie tyle dlatego, ze — jak ma to miejsce w filozofii
Sartre’a — glownym motorem wiezi spotecznych jest konflikt (w tym pragnie-
nie uprzedmiotowienia drugiego czlowieka), ile dlatego raczej, ze samotnosci
egzystencjalnej nie da si¢ przezwyciezyc. Jej konsekwencja jest za$ nieustanne
poczucie zagrozenia oraz niemozno$¢ porozumienia z drugim cztowiekiem.
Autor Bytu i nicosci méwi tu o ,,nicosci rozdzielenia” (,,migdzy mng i innym
Jjest jaka$ nico$¢ rozdzielenia”; Sartre 2007, s. 298), bedacej zroédtem ludzkiej
samotnos$ci. Sartre, podobnie jak Lévinas, ujmuje wigc samotnos¢ jako pod-
stawowa ,,zasade” egzystencji (Blaszczyk 2019a, s. 39-52). O problemie egzy-
stencjalnej bezdomnosci traktuje tez jego najstynniejsza powiesé, Mdfosci,
w ktorej §ledzimy losy Antoine’a Roquentina (Sartre 1974).

3. Groteska i absurd

PowiedzieliSmy wyzej, ze afabularny i groteskowy charakter Dwaoch ludzi z szafg
poteguje przedstawiong w nich samotnos¢. Polanski fascynuje si¢ réwniez mo-
tywem absurdu, mniej lub bardziej inspirujac si¢ poetyka owczesnego teatru
absurdu (por. Hendrykowski 2015a, s. 193-194). To wlasnie groteska i absurd
pozwalajg mu bowiem dobitnie ukaza¢ tragizm (samotnos¢) ludzkiej egzystencji;
to one nadajg jego etiudzie wymiar paraboliczny, czyniac jg refleksyjng przy-
powiescia o ludzkim zyciu oraz o miejscu i roli czlowieka w $wiecie (por.
Hendrykowski 2014, s. 179). Warto przypomnie¢, ze groteska jest nie tylko
kategorig estetyczna, lecz takze egzystencjalng. Jak zauwaza Jean Onimus: ,,gro-
teskowo$¢, zanim stanie si¢ przedmiotem kontemplacji estetycznej, towarzyszy
refleksji na temat zycia; zjawia si¢ jako konsekwencja porownania rzeczy takich,
jakimi sg w glebi, z takimi, jakimi wydajg si¢ nam na powierzchni” (Onimus
1979, s. 319). Celem siggnigcia po groteske jest wigc ,,zakrzywienie” rzeczywi-
stosci, odstonigcie lub uwypuklenie pewnych jej aspektow, zwrocenie uwagi na
mato dostrzegane badz pozornie nieistotne jej elementy. Chodzi tu o rozbicie
dotychczasowego (dobrze znanego i ,,bezpiecznego”) porzadku istnienia, jego
demaskowanie i dekonstruowanie. Groteskowosci w filmie Polanskiego nie spo-
sob przeoczy¢. Przede wszystkim $wiadczy o niej ,,infantylne” zachowanie bo-
hateréw (scena po wynurzeniu si¢ z morza), ich nadmierna, ,,przerysowana”
nieporadnosc¢ (scena bojki z chuliganami), niedopasowanie czy wyrazna odmien-
no$¢ od pozostatych czlonkdéw spoleczenstwa. Groteskowy jest juz sam sposob
ich bycia, polegajacy na przenoszeniu ogromnej szafy z miejsca na miejsce.
A doktadniej: to, ze owa szafa stanowi nieodiaczny — niczym warunek sine
qua non bycia-w-$wiecie — element ich samookre$lenia (tozsamosci).
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Groteskowos¢ etiudy Polanskiego pomaga uznaé ukazang w niej samot-
no$¢ za wiodacy jej motyw. Jak podkresla Wolfgang Kayser: ,,groteskowos$¢ to
$wiat, ktory stat si¢ obcy” (Kayser 1979, s. 276). Niewatpliwie $wiat, w ktorym
przychodzi bohaterom egzystowac, okazuje si¢ dla nich obcy, nieprzyjazny,
wrogi. Patrzac natomiast z perspektywy zamieszkujacych go ludzi, pojawienie
si¢ mezczyzn z szafg zaburza dotychczasowy, obowigzujacy w nim porzadek
spoteczny. Zachwiana zostaje tym samym ,,orientacja w $wiecie” — protago-
nisci, uczac si¢ regul i norm spotecznych, przyzwyczajaja si¢ do zycia w cig-
glym napieciu i leku (przed agresja ze strony spoteczenstwa); spoteczenstwo
za$ zderza si¢ z ,,innoscig”, reagujagc w okreslony sposob. Obcos¢ ujawnia tu
swodj wymiar dialektyczny. Dotyka ona bowiem zaréwno bohaterow, jak
i wkrada si¢ do §wiata ,,swojskiego”, pozornie tej obcosci pozbawionego,
reorganizujac jego utrwalone, ,,przewidywalne” struktury. Powstaje wigc ona
w konfrontacji dwoch roznych §wiatdw — tego, co znane, bezpieczne i rutynowe
($wiat spoteczny), z tym, co nieprzewidywalne, nieznane i spontaniczne (tra-
garze szafy). A takze, mozna by rzec, tego, co powszechnie akceptowane,
z tym, co wypierane. Groteskowos¢ podwaza zarazem pewno$¢ wszystkiego,
co wydaje si¢ nam niepowatpiewalne i oczywiste; obnaza konwencjonalnosé¢
tego, do czego przywyklismy. W konsekwencji naruszona zostaje wewnatrz-
swiatowa rownowaga oraz jednostkowe poczucie tozsamosci.

Groteska laczy realizm z fantastyka, prawde z falszem, fikcj¢ z nie-fikcja,
pozwalajac uczyni¢ ,,swojski”, ,,znajomy” swiat §wiatem obcym, dziwacznym
czy absurdalnym’. Jak zaznacza Lee Byron Jennings, groteska to ,,wtargniecie
w nasze zycie krolestwa chaosu i paradoksu” (Jennings 1979, s. 282). Groteska
wigze si¢ zatem semantycznie z dziwacznoS$cia, ekscentrycznoscig, absurdal-
noscig, nienormalno$cia czy deformacja (por. Jennings 1979, s. 286). Co
istotne, nie tyle chodzi w niej o — charakterystyczne dla karykatury — powierz-
chowne, naskérkowe znieksztalcenie $wiata (na przyktad poprzez wyolbrzy-
mienie, ,,przerysowanie” pewnego elementu wigkszej catosci), ile o znieksztat-
cenie samych ,,podstaw naszego postrzegania rzeczywisto$ci” (por. Jennings
1979, s. 286, s. 296). Wydaje si¢, ze w Dwoch ludziach z szafg mamy do
czynienia z taka wtasnie modyfikacja. Dotyczy ona bowiem zaréwno kreacji
bohaterow, jak i sposobu przedstawienia ich zyciowych perypetii. Ogladamy je
z ich subiektywnej perspektywy, co nie tylko pozwala nam si¢ z nimi utozsa-
mic¢, ale i niemal natychmiast rozpozna¢ ich niedopasowanie oraz ,,inno$¢”.

7 W tym kontekscie warto przypomnieé stowa samego Romana Polanskiego, ktore mozna tu
potraktowaé¢ nie tylko jako autobiograficzne wyznanie, lecz takze jako swoista deklaracje
artystyczng: ,,jak daleko siggam pamigcia, granica mi¢dzy fantazjg a rzeczywistoscig byta u mnie
zawsze beznadziejnie zamazana. Potrzebowalem niemal calego zycia, by zrozumie¢, ze wtasnie
w tym tkwi klucz do istoty mojej egzystencji. [...] Juz we wezesnej mlodosci uswiadomitem
sobie, ze zasadniczo r6znie sie od otaczajacych mnie ludzi. Zytem w osobnym, wlasnym $wiecie,
wyczarowanym przez wyobrazni¢” (Polanski 1989, s. 9).
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Jak stusznie konstatuje Marek Hendrykowski, wykreowana przez Polanskiego
groteskowo$¢ $wiata nie jest tu jedynie ,,stylistyczng przyprawg ani sztucznie
wykreowanym dodatkiem do jego charakterystyki” (Hendrykowski 2014,
s. 179). Jest ona raczej ,,dosSwiadczeniem $wiadomosci” (por. Onimus 1979,
s. 319), narzedziem stuzacym do zobaczenia go w nowym $wietle.

Etiude Polanskiego interpretowa¢ mozna takze w odniesieniu do kategorii
absurdu. Absurd, jak pisze Jozef Leszek Krakowiak, to ,,rzeczywisto$¢ przypad-
kowa, chaotyczna, tajemnicza, ani zdeterminowana, ani celowa, a wigc przera-
zajaca, bo nieprzewidywalna, irracjonalna, bo nic nie jest wykluczone” (Krako-
wiak 2010, s. 16). To rzeczywisto$¢ na tyle nieharmonijna i wewngtrznie
sprzeczna, ze nie sposob dokonaé jej naukowej konceptualizacji (racjonalizacji).
Nie chodzi tu jednak tylko o to, ze w filmie Polanskiego znalez¢ mozna wiele
scen absurdalnych, jak cho¢by scena wynurzenia si¢ mezczyzn z szafg z mor-
skich fal, ich ,,infantylne” (wrecz zniewiesciale) zachowanie; scena, w ktorej
bohaterowie usitujg wejs¢ z owym meblem do zatloczonego tramwaju czy jad-
fodajni; scena, w ktorej obserwujemy plyngcg wsréd chmur rybe (uprzednio
umieszczong na lustrze szafy); scena, w ktorej protagonisci probujg zakwatero-
wac si¢ w hotelu z wlasng szafy; scena bojki z chuliganami czy scena w maga-
zynie beczek. Nie chodzi tez jedynie o to, ze atmosfere absurdu poszczegolnych
scen Dwoch ludzi z szafg poteguje ich fragmentaryczno$é (epizodycznosé), afa-
bularno$¢. Chodzi raczej o to, ze ukazany w etiudzie absurd — podobnie jak
samotnos$¢ — zdaje si¢ stanowi¢ swoista zasade ludzkiego sposobu bycia-w-
-$wiecie. Polanski bliski jest tutaj filozofii Alberta Camusa, wedle ktorego ab-
surd wynika z rozdzwieku, konfrontacji cztlowieka ze $wiatem: ,,absurdalna jest
konfrontacja tego, co irracjonalne, i oszalatlego pragnienia jasnosci, ktérego
wotlanie rozlega si¢ w najglebszej istocie cztowieka” (Camus 1971, s. 106).

Absurd konstytuowany jest wiec przez ontologiczng niewspoimiernosc
cztowieka — pragnacego sensu (calej ,,jasnos$ci widzenia”), oraz §wiata — ,,nie-
przejrzystego” (,,masywnego”), w ktory jest on ,,wrzucony” i ktorego zjawiska,
mimo trudnos$ci, cztowiek pragnie pojaé, zrozumie¢. Absurd, mowiac inaczej,
zasadza si¢ na dysonansie mi¢dzy jednostkowymi marzeniami, pragnieniami
i dazeniami a jedyng dana (,,dostgpna”) czlowiekowi wewnatrz§wiatowa sy-
tuacja tu-oto: ,,absurd jest przede wszystkim rozdzwigkiem” (Camus 1971,
s. 114), ,,rodzi si¢ z tej konfrontacji: ludzkie wotanie i bezsensowne milczenie
swiata” (Camus 1971, s. 112). Przemozne pragnienie jednoznacznosci (owej
,Jasnosci widzenia”) rozmija si¢ z uroszczeniami wyobrazni; my$l o wiecznos$ci
czy $wiatowej harmonii nieustannie przypomina wlasng skonczonos¢ (przy-
godnos$¢, temporalnos¢), a proba racjonalizacji zamierzonych celow okazuje
si¢ bezsensowna i daremna, przesigknigta trwoga, prozna (Btaszczyk 2017,
s. 181-192). Warto zarazem nadmieni¢, ze refleksja Camusa nad absurdem
Scisle wigze si¢ z jego namystem nad samotnoscig (por. Sagi 2002, s. 5). Jak
bowiem czytamy w Micie Syzyfa: ,,w $wiecie pozbawionym nagle zludzen



www.czasopisma.pan.pl l Q/\I 1 www.journals.pan.pl

76 Marek Btaszczyk

i $wiatet cztowiek czuje si¢ obcy. To wygnanie jest niecodwolalne” (Camus
1971, s. 93). Swiadomo$¢ absurdu, jak mozna sadzi¢, nieuchronnie prowadzi
zatem do samotnosci; lub lepiej: przypomina, ze jest ona podstawowym okres-
Inikiem ludzkiej egzystencji.

Bohaterowie filmu Polanskiego prébuja odnalez¢ si¢ w ,,nieprzenikalnym”
swiecie (,,ta nieprzenikalno$¢ $wiata to absurd”; Camus 1971, s. 101), do-
swiadczajac samotnosci, niemozno$ci zadomowienia si¢ w nim. Poczucie ab-
surdalno$ci wzmaga tu réwniez obco$¢ drugiego cztowieka, jego wrogos¢ czy
,nieludzko$¢” (,,z ludzi takze promieniuje nieludzkie”; Camus 1971, s. 101).
Nieludzkie jest bowiem traktowanie tragarzy szafy przez spoteczenstwo, ktore
uzurpuje sobie prawo do rozstrzygania, co jest moralne, dozwolone czy ,,nor-
malne” (szanowane, akceptowalne). Nieludzkie jest wreszcie wykluczenie
(,wygnanie”) mezczyzn z zycia spolecznego jedynie dlatego, ze sa ,,inni”, ze
noszg na swoich barkach trzydrzwiowa szafe z lustrem. Nie mowiac juz nawet
o skierowanej w ich strong¢ agresji pasywnej, o dawaniu im na kazdym kroku
do zrozumienia, Ze sg niepotrzebni, niechciani, zbgdni.

Mozna odnie$¢ wrazenie, ze protagonisci z jednej strony chca przyjac
absurd, jaki wigze si¢ z egzystowaniem w skonwencjonalizowanym spoteczen-
stwie (wynikajacy z faktu bycia we wspolnocie®), godzac sie na odgrywanie
w nim okreslonej roli spotecznej (Goffman 2000). Chcg przejs$¢ przez Katkow-
ska ,,bramg¢ prawa” (Katka 1992, s. 85-87), by prowadzi¢ ,,normalne” zycie;
takie, jak reszta ludzi. Z drugiej strony natomiast — doznawszy wielu niepo-
wodzen, braku akceptacji i tolerancji dla ich odmiennos$ci — rezygnuja z dal-
szych staran o ,,prawo do istnienia”, odmawiajac tym samym udziatu w ,,za-
ktamanym” spoteczenstwie (,teatrze absurdu”). Wyznaja bowiem inne zasady
1 wartosci, ktore w nim nie obowigzuja — sa naiwni, zyczliwi, tolerancyjni
1 przyjaznie nastawieni do $wiata oraz innych ludzi (co potwierdza chocby
znakomita scena omijania babek z piasku).

Bohaterowie nie tyle wiec odznaczajg si¢, jak na pierwszy rzut oka mog-
loby si¢ wydawac, stabos$cia, brakiem odwagi czy niezdolno$cig do buntu
(cho¢, paradoksalnie, nawet nie umiejg si¢ bi¢, o czym $wiadczy scena z chu-
liganami), ile raczej madro$cig (roztropnoscia) — postanawiaja po prostu nie
uczestniczy¢ w tak zorganizowanym zyciu spotecznym (scena powrotu do
morza). Czynig to zapewne ku zadowoleniu pozostatych ludzi, ktérzy wreszcie
moga pozby¢ sie¢ widoku niechcianego ,,ci¢zaru” i dalej zy¢ w pozornej harmo-
nii 1 spokoju. Warto doda¢, ze powr6t do morza pozwala tragarzom szafy

¥ Camus zaznacza, ze zrodlem absurdu jest takze — charakterystyczne dla zycia
spotecznego — bezrefleksyjne (automatyczne) powtarzanie ciggle tych samych czynnoSci:
,poranne wstawanie, tramwaj, cztery godziny w biurze albo w fabryce, positek, tramwaj, cztery
godziny pracy, sen, i poniedziatek wtorek $roda czwartek piatek i sobota w tym samym rytmie”
(Camus 1971, s. 100).
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zachowa¢ swojag autentyczno$¢ (manifestujaca si¢ poprzez dziecigca radosé,
spontanicznos$¢, ufno$¢ czy zyczliwos¢, a nade wszystko poprzez tajemnicza
szafe). Pozwala im zarazem zachowac¢ swoje wewnetrzne szczescie, podobnie
jak w przypadku Camusowskiego Syzyfa (,trzeba wyobrazi¢ sobie Syzyfa
szczeSliwym”; Camus 1971, s. 194).

4. Ku autentycznosci

W tym miejscu zinterpretujemy zyciowe perypetie bohaterow filmu Polanskie-
go w kontek$cie autentycznego sposobu egzystowania, nawigzujac miedzy
innymi do rozpoznan Martina Heideggera. Postaramy si¢ wykaza¢, ze dwaj
ludzie z szafy, w przeciwienstwie do pozostatych cztonkéw spoleczenstwa,
egzystuja autentycznie, co kulminuje ich powrotem do miejsca, z ktérego przy-
szli (morza). Zanim jednak odpowiemy na pytanie, czym owa autentycznosc¢
si¢ przejawia, nalezy sobie uswiadomic, ze scisle wigze si¢ ona z doswiadcze-
niem samotnos$ci egzystencjalnej. Powiedzielismy wyzej, ze protagonisci do-
znajg zarowno wykluczenia spolecznego (nie sg mile widziani w miejscach,
w ktorych si¢ pojawiajg), jak i samotnosci jako ,,stanu” ich bycia-w-$wiecie.
Odwolujac si¢ do ustalen Lévinasa, Ortegi y Gasseta i Tillicha zaznaczylismy,
ze tak rozumiana samotno$¢ nie jest skutkiem zerwania relacji spotecznych,
lecz wynika z samego faktu istnienia. Samotno$¢ jest wiec fundamentalnym,
pierwotnym okreslnikiem zycia tragarzy szafy — §wiadczy o tym juz poczatko-
wa scena etiudy, w ktorej wytaniajg si¢ oni z morskich fal. Scena ta nie tylko
podkresla ich ,,inno$¢”, ale i sugeruje, ze ich ,,miejsce” jest ,,gdzies indziej”.
Stad, jak si¢ wydaje, nie mogg si¢ oni zadomowi¢ w otaczajacym $wiecie, co
potwierdzaja kolejne epizody z ich zycia.

Na zwigzek samotnosci z autentycznoscig (,,byciem soba”) zwraca uwage
wielu filozofow. Arthur Schopenhauer, dla przyktadu, powie: ,,calkiem soba
kazdy moze by¢ tylko dopoty, dopdki jest sam” (Schopenhauer 2000, s. 173),
,Kto zatem zawczasu zaprzyjaznit si¢ z samotnoscia, ba, pokochat ja, ten od-
kryt ztota zyte” (Schopenhauer 2002, s. 536). Henryk Elzenberg zas§ nadmieni:
,we wszystkich naszych spotkaniach, obcowaniach, pseudozblizeniach, obra-
camy si¢ w sferze czystej konwencji. Tam, gdzie zaczyna si¢ prawda zycia,
nikt juz z nikim si¢ nie spotyka” (Elzenberg 2002, s. 434). W tym konteks$cie
znamienne okazuja si¢ rowniez stowa Jozefa Tischnera: ,,maska, jak zastona,
zjawia si¢ dopiero wraz z pojawieniem si¢ innego cztowieka; w samotnosci
traci ona sens” (Tischner 2012, s. 74). Samotno$¢ 1 autentyczno$¢, jak widzi-
my, sa ze sobg dialektycznie potaczone. Zycie samotne jest warunkiem mozli-
wosci Zycia autentycznego; zycie autentyczne natomiast mozliwe jest jedynie
w samotnosci, z dala od spotecznych norm, umoéw czy konwencji.
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Bohaterowie etiudy Polanskiego wprawdzie usilujg sta¢ si¢ ,,pelnoprawna”
czescig spoteczenstwa, pragng zrozumienia i akceptacji, jednak nie daza do
bycia-we-wspolnocie za wszelkg ceng. Ani na chwilg nie rozstaja si¢ bowiem
ze swoja szafa, ktora najprawdopodobniej jest gtdéwna przyczyna ich wyklu-
czenia; tego, ze ludzie traktujg ich pogardliwie 1 uwazaja za ,,nienormalnych”.
Roéwnie dobrze — gdyby im naprawde bardzo zalezato na spotecznej akcepta-
cji — mogliby przeciez porzuci¢ owa szafe, a jednak tego nie czynig. By¢ moze
nie chca zaktadac ,,maski”, dostosowujac si¢ do obowiagzujacych w spoteczen-
stwie zasad czy wymogow, poniewaz wiedza, ze wigze si¢ to z utrata wlasnej
tozsamosci. Nie chcg wiec udawaé kogos, kim nie s3 — wolg nie uczestniczy¢
w zyciu spotecznym, a tym samym nie przywdziewac co rusz nowej ,,maski”.
W tym wlasnie sensie protagonisci zyja autentycznie — zachowuja swojg toz-
samosc, ktorej nieodtacznym elementem (lub lepiej: symbolem) jest dzwigana
przez nich szafa.

Bohaterowie nie ulegaja presji otoczenia, nie przestajg nosi¢ nieporgcznego
mebla. Sg sobg — prostoduszni, naiwni, bezkrytyczni. Nie wytadowujg na nikim
(ani na sobie) swojej zlosci, rozgoryczenia czy frustracji — w ogole zdaja si¢
by¢ wolni od tego typu uczu¢. Nawet w finalowej scenie, zmgczeni i rozcza-
rowani wrogim przyjeciem przez spoteczenstwo, nie przestaja ,,by¢ soba” —
idac po plazy w kierunku morza, zrgcznie omijajg ustawione tam babki z pia-
sku. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze nie chcg nikomu przeszkadzac; ludzie zas
traktujg ich tak, jakby celowo zaktocali porzadek spoteczny. Dlatego w oczach
spoteczenstwa uchodza za osobnikoéw dziwnych, burzycieli btogiego spokoju
i szczesScia. Mezczyzni nie sg jednak buntownikami i chea raczej niewiele —
pragna mie¢ tylko ,,prawo do istnienia”. Dodajmy: do istnienia takimi, jakimi
s3. A wyznaja oni zupelie inne standardy ,,normalnosci” niz te, do ktérych
przyzwyczaito nas spoteczenstwo. Wies¢ ,,normalne” zycie, z ich perspektywy,
to by¢ tolerancyjnym, uczciwym i prostodusznym, to pielegnowaé w sobie
dziecigca rados¢ i spontanicznos¢. Dla spoleczenstwa natomiast, przeciwnie,
,hormalna” jest homogeniczno$¢, rutynowos¢, konwencjonalizacja czy reifi-
kacja wszelkich przejawow ,,innosci”.

Dwaj ludzie z szafq ilustrujg antynomi¢ jednostki i spoteczenstwa. Film
Polanskiego mozna wigc odczyta¢ w konteks$cie filozofii egzystencjalnej, wed-
le ktorej cztowiek (rozumiany jako ,,subiektywnie przezywany projekt”; Sartre
1998, s. 27) nieustannie konfrontuje si¢ ze §wiatem, w ktérym zyje, i spote-
czenstwem, do ktorego przynalezy. Co znamienne, spoleczenstwo (zbioro-
wos¢) jest tu postrzegane jako to, co ,,narzuca” jednostce okreslony styl zycia,
system wartosci i sposob postepowania, afirmujac zwlaszcza to, co ,,.bezpiecz-
ne”, a wigc znane, wiadome, przewidywalne, powszechnie przyjete i akcepto-
walne; stowem: to, co shuzy utrzymaniu pewnosci i ,,zyciowego komfortu”
(Btaszczyk 2019b, s. 86—87). Martin Heidegger, uzywajac pojecia ,,Si¢” (das
Man), definiuje nawet spoteczenstwo jako ,,nicokreslong mnogo$¢”, jako ano-
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nimowa ,,0pini¢ publiczng”, ktdra usituje ,,opanowaé” wszystko, co wydaje si¢
dla niej ,,niewygodne”, co ,zagraza” jej powszechnemu ,,bezpieczenstwu”.
»31¢” dazy przy tym do stlumienia tego, co w jednostce indywidualne, najbar-
dziej wiasne, autentyczne. ,,Si¢” pragnie wiec usytuowac czlowieka (Dasein)
w ,,przeci¢tnosci” (Durchschnittlichkeit), odwracajac jego uwage od tego, co
poza te ,,przecigtno$¢” wykracza: ,,uzywamy sobie i bawimy sie, tak jak sig
uzywa; czytamy, patrzymy i wydajemy sady o literaturze i sztuce, tak jak sig
patrzy i sadzi” (Heidegger 2010, s. 175). ,,Si¢” postrzega swiat tak, jak ,,si¢” go
postrzega, traktujac ,,inno$¢” jako wynaturzenie powszechnie utrwalonego,
»,hormalnego” sposobu bycia.

Interpretujac Dwoch ludzi z szafg w $wietle zarysowanej refleksji Heideg-
gerowskiej, nalezy zauwazy¢, ze mamy tutaj do czynienia z nieredukowalnym
napigciem — czy wrecz konfliktem — pomigdzy jednostka (tragarze szafy)
a spoteczenstwem (tym, co ogoélne, ,,anonimowe”), ktore ocenia ja wylacznie
przez pryzmat swoich kryteriow ,,normalno$ci”. Nieuniknionym skutkiem
owej oceny jest ,,zawlaszczenie”, uprzedmiotowienie ,,innosci”, ktérg symbo-
lizuja tytutowi bohaterowie. Bez watpienia sg oni narazeni na wchionigcie
w ,,przecig¢tnos$¢” ,,Si¢”, przez co zagrozona jest ich autentycznos$¢ i osobowa
tozsamos¢. Spoteczenstwo bowiem nie toleruje ich odmiennosci, ich specyficz-
nego sposobu egzystowania (polegajacego miedzy innymi na noszeniu szafy),
uznajgc go za nieadekwatny i sprzeczny z ogoélnie przyjetymi konwencjami
(,, uznajemy za oburzajgce to, co si¢ za oburzajace uznaje”; Heidegger 2010,
s. 175). Nieprzychylno$¢, wrogos¢, a nawet agresja kierowana pod adresem
tragarzy szafy moze wiec wynikac z faktu, ze spoteczenstwo nie chce, boi si¢
lub po prostu nie jest gotowe na zmiany, reorganizacj¢ porzadku spotecznego.
Wykluczenie ,,inno$ci” okazuje si¢ rozwigzaniem o wiele tatwiejszym niz
przeksztatcenie struktur spotecznych tak, by uwzgledniaty one rowniez to, co
obecnie sytuowane jest na ich peryferiach.

Heidegger zarazem podkresla, ze bezosobowe ,,Sie” oferuje cztowiekowi
wewngtrzny spokoj, duchowa rownowage oraz poczucie harmonii i bezpieczen-
stwa (zakorzenienia we wspdlnocie). Przynalezno$¢ do nieproblematycznego
,»S1¢” dana jest jednak za ceng utraty autentycznego sposobu istnienia, do kto-
rego realizacji — jako jednostka — cztowiek jest powolany. ,,Si¢” nie daje zatem
jednostce zadnej rekojmi co do stuszno$ci dokonywanych przez nia wyborow.
Wiecej nawet: do istoty ,,Si¢” nalezy upraszczanie, ujednolicanie oraz ,,zaciem-
nianie i zakrywanie” wszystkiego, co problematyczne, co przekracza sfere ,,prze-
cietnosci”. Opinii publicznej nie interesuje to, co nieznane, niepewne i nieocze-
kiwane. A takze to, co tragiczne, ,,wigzace”, wymagajace gruntownego namystu
1 osobistego zaangazowania. ,,Si¢” nie wnika bowiem w sedno sprawy, dazy ono
raczej do ukazania ,,przejrzystosci” (a tym samym ,,przecietnosci”) ludzkiej
egzystencji. Jak konstatuje autor Bycia i czasu, akcentujac ,,powierzchownos$¢”
opinii publicznej: ,to przede wszystkim ona rzadzi wszelkg wykladnig $wiata
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1 jestestwa 1 ma we wszystkim racj¢ — nie z powodu wyrdznionego i pierwotnego
odniesienia w wymiarze bycia do rzeczy, nie dlatego, ze dysponuje wyraznie
przyswojong przejrzystoscia jestestwa, lecz z racji niewchodzenia w istot¢ spra-
wy, jako ze jest niewrazliwa na wszelkie r6znice poziomu i rzetelnosci. Opinia
publiczna zaciemnia wszystko i tak zakryte podaje jako znane i kazdemu do-
stepne” (Heidegger 2010, s. 176). Nie trzeba dodawa¢, ze dominujacy porzadek
spoteczno-kulturowy, jak przekonujg chocby Michel Foucault czy Jacques Der-
rida, jawi si¢ jako ,,przemocowy” wobec wszelkich form mniejszosci (w tym
przypadku: wobec tragarzy szafy), poniewaz odgornie (systemowo) narzuca
okreslong wizje ,,normalnosci”, obyczajnosci i przyzwoitosci.

Odwotujac si¢ do spostrzezen Heideggera, mozna powiedzie¢, ze spole-
czenstwu (,,51¢”) nie zalezy na tym, by pozna¢ prawdg o ,,innosci” jednostki,
by przeanalizowac¢ tragizm jej wewnatrz§éwiatowego usytuowania. Dazy ono
bowiem do utrzymania obowigzujacych standardéow postrzegania rzeczywi-
stosci, afirmujac to, co znane, jednolite, homogeniczne (nieautentyczne). Bo-
haterowie etiudy Polanskiego zyja wiec autentycznie nie tyle dlatego, ze nie
zostaja ,,wchlonieci” przez spoleczenstwo, uznani za ,,pelnoprawnych” jego
cztonkow, ile raczej dlatego, ze nawet mimo braku akceptacji i zrozumienia
ze strony otoczenia nie rezygnuja z realizowania swojej egzystencji, czego
wymownym symbolem jest dzwigana przez nich szafa. W byciu autentycznym
(,,byciu sobg”) nie chodzi o catkowite odseparowanie od spoteczenstwa
(,,S1€”), lecz o ,,usuwanie zakry¢ i zaciemnien”, ,,zdzieranie masek, ktorymi
jestestwo odgradza si¢ od samego siebie” (Heidegger 2010, s. 178). Protago-
nisci, konfrontujac sie¢ z wrogim §wiatem, zdaja si¢ wlasnie odkrywac¢ go ,,na
nowo”, zaznaczajac w nim swoja odmiennos¢.

5. Psychologia i egzystencja

Zastandbwmy sie jeszcze nad tym, co doktadnie stanowi (lub moze stanowic)
0 ,,inno$ci” dwoéch ludzi z szafg. NadmieniliSmy juz, ze nie pasujg oni do spole-
czenstwa, poniewaz cechuje ich specyficzny sposob bycia — prostodusznosé,
naiwno$¢ oraz bezradno$¢ w obliczu zagrozenia. Sg nieprzystosowani spolecznie
takze dlatego, ze nosza na swoich barkach ogromny mebel z lustrem. Czym
jednak w swej istocie jest owa szafa? Co ona symbolizuje? Jaki ,,cigzar” skrywa?
Dlaczego tak bardzo przeszkadza spoteczenstwu? Dlaczego ludzie nie chca (nie
potrafig) jej zaakceptowac? Bez watpienia jest ona symbolem ,,inno$ci”, o ktorej
mowilismy wyzej, ukazujac nieredukowalne napigcie miedzy jednostka a spote-
czenstwem. Pojdzmy wigc teraz o krok dalej i zapytajmy, z jakim konkretnie
rodzajem odmienno$ci mamy tu do czynienia. Czy bohaterowie filmu Polanskie-
go ukrywaja w owej szafie swoje sklonnosci homoseksualne (ich zachowanie
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mozna bowiem uznac za ,,nietypowe”, zniewiesciate), ktorych tradycyjne (kon-
serwatywne) spoleczenstwo nie chce zaakceptowac? A moze chodzi tu o ich
sympatie (i antypatie) polityczne — moze swoim ,,prowokujagcym” zachowaniem
pragng zainicjowac spoteczng zmiane, przyczyni¢ si¢ do rewolucyjnego zrywu —
przeksztatcenia ustroju kapitalistycznego w ,,utopijny”, oparty na ideach toleran-
cji, réwnosci 1 dialogu? A moze, jak si¢ najczgsciej podkresla, chodzi im ,,tylko”
o0 ,,prawo do istnienia”, o mozliwo$¢ harmonijnego, spokojnego zycia w zgietku
dynamicznie rozwijajacego si¢ Swiata?

PowiedzieliSmy wyzej, ze film Polanskiego przedstawia egzystencjalna
samotno$¢ tragarzy szafy, ich obcos¢, niedopasowanie do skonwencjonalizo-
wanego spoleczenstwa. Ono za$ ocenia ich wedle ogdlnie przyjetych, po-
wszechnie podzielanych kryteriow ,,normalnosci”. Kryteria te, cho¢ doskonale
znane uczestnikom zycia spotecznego, zdaja si¢ by¢ jednak catkowicie obce
bohaterom. Sg one bowiem charakterystyczne dla uporzadkowanego, homoge-
nicznego $wiata, przesigknigtego okre§lonym systemem warto$ci, zasad i norm
wlasciwego zachowania czy postgpowania. Protagonisci nie sg wszakze jego
czgsécig, na co wskazuje scena ich wynurzenia si¢ z morskich fal. A jako
przybysze — nie rozumieja regut zastanego $wiata ani mechanizmow jego
funkcjonowania. Ich los w pewnym sensie koresponduje tu z zyciowymi pe-
rypetiami Meursaulta, gtdwnego bohatera Obcego Alberta Camusa. Podobnie
jak on, tragarze szafy doswiadczaja ,,tkliwej nieczutosci swiata” (Camus 2000,
s. 89). I podobnie jak on — jawig si¢ jako ,,meczennicy autentycznos$ci”, egzy-
stujacy ,,poza dobrem i ztem” (Nietzsche 2005). Odrzucajac obtudg, ,,zakta-
manie” zobiektywizowanego, zunifikowanego systemu spotecznego, nie tyle
sg wigc intruzami, zaktocajacymi jego dotychczasowa harmonig, ile jego ofia-
rami, nieuchronnie skazanymi na wygnanie i samotnosc.

Samotnos¢ bohaterdéw jest nieunikniona, poniewaz nie chcg oni podporzad-
kowac¢ si¢ wymogom spoteczenstwa — nie porzucaja swojej szafy, ktora stano-
wi o ich tozsamosci, a ktora jest jednoczesnie powodem ich spotecznego wy-
kluczenia. Sg wigc, metaforycznie rzecz ujmujac, jak Camusowski Syzyf, ktory
nieustannie toczy kamien pod gore (Camus 1971, s. 191-194); lub jak Chrys-
tus, ktory nosi swoj krzyz, przyjmujac na siebie grzechy (,,ciezar”) catej ludz-
kosci. By¢ moze wlasnie owa szafa, ktora dzwigaja protagonisci, wypeliona
jest niecnymi wystgpkami ludzi (scena kradziezy, scena znecania si¢ nad ko-
tem, scena morderstwa nad potokiem), ktorzy tak bardzo juz przywykli do zta,
ze sami nie sg w stanie go rozpoznac (a raczej: dopusci¢ do $wiadomosci). Idac
tym tropem, wzajemna wrogos¢, kradziez czy morderstwo sg dla ludzi czyms
»hormalnym”, czyms$, co dzieje si¢ na porzadku dziennym. Tu i 6wdzie spo-
tykana szafa przypomina im natomiast prawde o ich sposobie zycia. Nic dziw-
nego zatem, ze jest ona dla nich rzecza wyjatkowo ,,niewygodna” i niechciana,
czemu niejednokrotnie dajg wyraz, wytadowujac swoja agresje na jej niewin-
nych tragarzach.
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Z psychologicznego punktu widzenia, cechy, jakie przejawiaja bohaterowie
filmu Polanskiego (fagodne usposobienie, naiwno$¢, prostodusznosc, ,,infantyl-
ne” zachowanie) moga odzwierciedla¢ silnie wypierany (thumiony) przez wspot-
czesne spoleczenstwo dzieciecy sposob bycia, w tym — rzecz jasna — dziecieca
ufno$é, naiwno$é, niewinnosé, rados¢ czy spontanicznosé’. Dzisiejsze spote-
czenstwo, dazac do racjonalizacji wszelkich aspektow zycia oraz ciaglego roz-
woju gospodarczego i spoteczno-kulturowego, zdaje si¢ by¢ zaprzeczeniem dzie-
cigcej wizji $wiata jako dobrego, przyjaznego i tolerancyjnego; takiego,
w ktorym kazdy — niezaleznie od swojej ,,odmiennosci” — moze znalez¢ miejsce.
Mozna nawet odnie$¢ wrazenie, ze postep cywilizacyjny dokonuje si¢ za ceng
reifikacji ,,inno$ci”, co poteguje pojawienie si¢ r6znego typu psychologicznych
patologii. Szybkie tempo zycia, perfekcjonizm oraz presja osiggania sukcesow
w kazdej dziedzinie stwarzaja bowiem doskonale warunki do zaistnienia roz-
licznych choréb psychosomatycznych, depresji czy zaburzen lekowych (Bla-
szczyk 2021, s. 297-305). Jak zauwaza Erich Fromm: ,,paradoksalnie najbogat-
sze spoteczenstwa okazujg si¢ najbardziej chore, a postep medycyny wewnatrz
tych spoteczenstw naznaczony jest wielkim wzrostem wszelkich choréb psy-
chicznych i psychosomatycznych” (Fromm 2017, s. 37). Ich nierozpoznanym
zrodtem, jak przekonuja znawcy tematu, najczg¢sciej okazujg si¢ wypierane,
ttumione emocje; a zwlaszcza — nieakceptowanie pewnej czgsci siebie, swojego
,»wewnetrznego dziecka” (Bradshaw 1995; Stahl 2019).

Wedle tego ujecia, tragarze szafy do§wiadczajg niezrozumienia, nietolerancji
1 wrogosci (agresji) ze strony spoleczenstwa, poniewaz wypiera ono badz nie
akceptuje tych cech, ktore oni wlasnie przejawiaja. Swoista dla bohateréw spon-
taniczno$¢, rados$¢, ufnos$¢, naiwnos$¢ czy prostodusznos¢ to bowiem atrybuty
dziecka, ktore spoteczenstwo usilnie thumi i ktorym nie pozwala si¢ ujawnic.
Brak ten kompensuje przy tym zloscig oraz roznymi formami agresji (scena
kradziezy, scena morderstwa nad potokiem). Szafa, ktorg dzwigaja me¢zczyzni,
moze zatem uchodzi¢ za symbol sttumionego ,,wewngtrznego dziecka” (traumy),
wyraz tesknoty za dziecinstwem czy tez pragnienia powrotu do niego. Ma ona
przypominac, ze dziecko (rozumiane jako archaiczny stan ,,ja”) jest ,,pod wielo-
ma wzgledami najbardziej wartoSciowa czg¢scig osobowosci” (Berne 2010,
s. 18). Ludzie, ktorzy nieprzychylnie odnosza si¢ do protagonistow, najprawdo-
podobniej nie lubig i nie toleruja samych siebie. Projektuja na nich swoje wiasne
mys$li o sobie, swoje leki i frustracje, obarczajac ich ,,wing” za zaburzenie do-
tychczasowego porzadku spolecznego. Nie dostrzegaja, ze dzigki ich ,,ucigzli-

 Warto pamietac, ze metafora dziecka zajmuje szczegélne miejsce w filozofii Fryderyka
Nietzschego (,,niewinno$cig jest dzieci¢ i zapomnieniem, jest nowopoczgciem, jest gra, jest
toczacym si¢ pierScieniem”; Nietzsche 2006, s. 23). Dziecko zdaje si¢ tu by¢ ucielesnieniem
dionizyjskiej zywiotowosci ludzkiej egzystencji, symbolem ekstatycznej samoafirmacji. Szerzej
na ten temat zob. np. Galas 2018, s. 375-390; Dzugaj 2018, s. 32-51.
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wej” obecno$ci maja wreszcie szansg, by zderzy¢ si¢ ze swojg trauma (symbo-
licznie przejrze¢ si¢ w lustrze ich szafy). Wola jednak przed nig ,,uciec”, by nie
musie¢ si¢ z nig konfrontowac. Pozbawienie tragarzy szafy prawa do istnienia
ma im zapewni¢ pozorny spokdj, do ktorego tak bardzo juz przywykli.

Z.akonczenie

Dwaj ludzie z szafg to bez watpienia dzieto otwarte na rozliczne interpretacje
i kolejne odczytania. Jest to bowiem film o ,,wysokim wspodtczynniku wielo-
znacznosci” (Hendrykowski 2014, s. 179) — nie sposob powiedzie¢ o nim
»ostatniego stowa” (Gadamer 2004, s. 757). W niniejszym artykule, jak mie-
lismy okazje zobaczy¢, t¢ najstynniejsza etiude Romana Polanskiego zinter-
pretowalismy w duchu filozofii egzystencjalnej, odwolujac si¢ miedzy innymi
do rozpoznan Ortegi y Gasseta, Lévinasa, Heideggera, Sartre’a czy Camusa.
Omowilismy ja w kontekscie spotecznego wykluczenia (,,inno$ci”), problemu
samotnos$ci ludzkiej egzystencji, groteskowosci i absurdalnos$ci oraz autentycz-
nego sposobu bycia-w-§wiecie. Zasygnalizowalismy takze mozliwos¢
psychologiczno-egzystencjalnego jej odczytania — przez pryzmat psycholo-
gicznych mechanizméw adaptacyjnych, konstytuujacych ludzkie zycie. Uka-
zaliSmy tym samym — do$¢ rzadko eksponowany w literaturze przedmiotu —
filozoficzny potencjat filmu Polanskiego.

Warto dodaé, ze Polanskiemu bardzo zalezalo, by film krétkometrazowy
nie byl jedynie potencjalnym fragmentem filmu pelnometrazowego (profesjo-
nalnego) — niezbyt ambitnym szkolnym ¢wiczeniem, stuzacym gléwnie dosko-
naleniu artystycznego warsztatu. Chciat on raczej przedstawi¢ histori¢ ,,z po-
czatkiem i koncem”, zawierajgcg pewne przestanie. Jak sam wyznaje:

na temat filméw krétkometrazowych miatem juz wyrobione zdanie. Widziatem dosy¢ prac
moich kolegéw, by zorientowac si¢, ze jedna z putapek grozacych rezyserowi byto niebez-
pieczenstwo zrealizowania czego$, co wydawato si¢ po prostu fragmentem filmu pelnome-
trazowego. Kreskowki i dokumenty stanowily dowdd na to, ze nawet w bardzo krotkich
filmach mozna opowiedzie¢ w przekonywajacy sposob jakas histori¢ z poczatkiem i koncem.
[...] Chociaz fascynowat mnie surrealizm, chciatem, zeby film zawierat pewne przestanie.
Krotkometrazowka, ktora pragnatem nakreci¢, miata wiec by¢ poetycka, alegoryczna i zara-
zem zrozumiata (Polanski 1989, s. 114-115).

Trzeba przyznaé, ze Polanski §wietnie zrealizowal zadanie, ktoére sobie
postawit. Jego studencka etiuda — finansowana przez t6dzka Szkote Filmowa,
a krecona w Trojmiescie (por. Polanski 1989, s. 115)'° — otrzymata brazowy

190 artystycznej (symbolicznej) doniostosci etiudy Polanskiego $wiadczyé moze fakt, ze
w 2008 roku na sopockiej plazy wystawiono na jej cze$¢ pomnik-szafe (Duszynska 2017, s. 50).
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medal na Migdzynarodowym Konkursie Filmoéw Eksperymentalnych w Bruk-
seli w 1958 roku (Expo ‘58), otwierajac przed nim drzwi do wielkiej kariery
filmowca. O sukcesie Dwoch ludzi z szafg $wiadczy jednak nie tyle to, Ze film
ten stat si¢ ,,pierwsza szkolng etiudg rozpowszechniang normalnie w naszych
kinach” (Polanski 1989, s. 117), ile raczej to, ze ma on charakter paraboliczny,
stanowigc alegori¢ ludzkiej egzystencji — naznaczonej samotno$cia (obcoscia)
oraz borykajacej si¢ ze spotecznym niezrozumieniem.
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Existential themes in 7wo men and the wardrobe by Roman Polanski

Keywords: absurd, existence, existentialism, grotesque, human being, loneliness

The article offers an existential interpretation of Roman Polanski’s movie: Two men
and the wardrobe (1958). Despite a large number of publications dealing with
Polanski’s work, there is still no single study that would directly and primarily show
the philosophical and existential potential of this short film. This article aims to amend
this situation and reveal this potential. The paper is divided into five parts. Firstly, it
depicts the issue of loneliness presented in Polanski’s film, referring — secondly — to the
recognition of selected existential philosophers (J. Ortega y Gasset, E. Lévinas,
J.-P. Sartre, A. Camus). Thirdly, the article presents the specificity of the grotesque and
absurd motifs characteristic for the film, exposing their connection with the problem of
loneliness raised in it. Fourthly, the paper interprets the Polish director’s short film in
the context of an authentic way of existence. It refers to the philosophy of Martin
Heidegger, and emphasizes the gap between ‘being oneself’ and belonging to
community (society). Finally, the article presents a psychological-existential reading of
Polanski’s short film, paying attention to the psychological determinants of human
existence.
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