Przeglad Filozoficzny — Nowa Seria
1996 R. V, NR 1, ISSN 1230-1493
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Moderna — nie dokonczony
projekt' (1980)

Po malarzach i filmowcach takze architekci zostali dopuszczeni do udziatu
w biennale w Wenecji. Reakcja na to pierwsze biennale architektury bylo roz-
czarowanie. Wystawcy tworza w Wenecji awangard¢ z odwroconymi frontami.
Pod haslem ,Terazniejszo$¢ przesziosci” sktadaja w ofierze tradycje moderny,
ktora ustgpuje miejsca nowemu historyzmowi: ,,Milczeniem pomija si¢ fakt, Ze
cata moderna karmila si¢ sporem z przeszloscia, Zze Frank Lloyd Wright jest nie do
pomyslenia bez Japonii, Le Corbusier bez antyku i budownictwa $rédziemnomors-
kiego, Mies van der Rohe bez Schinkla i Behrensa”, Komentarzem tym krytyk
~Frankfurter Allgemeine Zeitung”2 uzasadnia swa tezg, ktora, wykraczajac poza
okoliczno$¢ wystawy, ma walor diagnozy epoki: ,,postmodernizm zachowuje si¢
wyraznie jak antymodernizm”.

Zdanie to odnosi si¢ do emocjonalnego pradu, ktory wniknat w pory wszelkich
dziedzin intelektualnych i zrodzit teorie postoswiecenia, postmodernizmu, posthis-
torii itp., krotko mowiac — nowy konserwatyzm. Kontrastuje z tym Adorno i jego
dzieto.

Adorno zaprzedat si¢ bez zastrzezen duchowi moderny — do tego stopnia, zZe
juz w samej probie odroznienia autentycznej moderny od modernizmu przeczuwat
afekty, ktore odpowiadaja na zniewage moderny. Nie bedzie zatem catkiem
niestosowne, gdy podzigkuj¢ za nagrode im. Adormma w formie namystu nad
$wiadomoscia moderny. Czy moderna jest passé, jak utrzymuje postmodernizm?
Albo czy obwieszczany na wiele gtosow postmodernizm jest tylko ,,phony”? Czy
~postmodernizm” jest hastem, pod ktorym niezauwazalnie daja dziedziczy¢ sie
takie opinie, ktére modema puszczata w obieg przeciwko sobie od polowy XIX
wieku?

' Podstawa ponizszego tekstu jest przemowienie, ktore wyglosilem 11 wrzesnia 1980
roku z okazji wreczenia mi nagrody im. Adorno w koiciele sw. Pawla we Frankfurcie.

> W. Pehnt, Die Postmoderne als Lunapark, ,JFrankfurter Allgemeine Zeitung” 18
sierpnia 1980, s. 17.
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Stare i nowe

Kto, tak jak Adorno, poczatek ,,moderny” umiejscawia w okolicy 1850 roku,
ten patrzy na nig oczyma Baudelaire’a i sztuki awangardowej. Pozwolcie panstwo,
ze pojecie kulturalnej moderny objasni¢ za pomoca krotkiego spojrzenia na jego
prehistorig, naswietlona przez Hansa Roberta Jaussa’. Stowo ,,nowoczesny” (mo-
dern) zastosowano po raz pierwszy u schytku V wieku, aby odgraniczy¢ uzys-
kujaca wiasnie range oficjalnosci chrzescijanska terazniejszos¢ od pogansko-rzym-
skiej przesztosci. ,,Nowoczesno$¢” (Modernitdit) wyrazata zawsze, niezaleznie od
swych zmieniajacych sig¢ tresci, $wiadomos$¢ epoki, ktora okresla swoj stosunek do
antycznej przeszio$ci, siebie sama pojmujac jako wynik przejscia od starego do
nowego. Dotyczy to nie tylko Renesansu, od ktorego dla nas zaczyna si¢ nowozyt-
no$¢. Czlowiek pojmowat siebie jako istot¢ nowoczesna takze za czaséw Karola
Wielkiego, w XII wieku 1 w okresie O$wiecenia — a wigc zawsze wtedy, gdy
w Europie tworzyla si¢, poprzez odrodzony stosunek do antyku, $§wiadomos$é
nowej epoki. Przy czym az do stynnego sporu nowozytnikow ze starozytnikami, to
znaczy ze zwolennikami gustu klasycystycznego we Francji pod koniec XVII
wieku, antiquitas uchodzita za normatywny i godny nasladowania wzor. Dopiero
wraz z idea doskonalenia si¢ rozwinigta przez francuskie OS$wiecenie, z in-
spirowanym nowoczesng nauka wyobrazeniem nieskoficzonego postgpu poznania
i postepujacej spotecznej i moralnej naprawy, spojrzenie to uwalnia si¢ stopniowo
spod uroku, jaki klasyczne dzieta $wiata antycznego wywieraty za kazdym razem
na ducha 6 wc z e s ny ¢ h modernistow. Wreszcie moderna, przeciwstawiajac to,
co klasyczne, temu, co romantyczne, szuka swej wlasnej przesztosci w wyideali-
zowanym S$redniowieczu. W ciagu XIX stulecia romantyzm 6w wyzwala w sobie
taka zradykalizowana $wiadomo$¢ nowoczesnosci, ktora uwalnia si¢ ze wszyst-
kich historycznych zwiazkéw i zachowuje juz tylko abstrakcyjny sprzeciw wobec
tradycji i calej historii.

Za nowoczesne uchodzi teraz to, co pomaga osiagnac¢ obiektywny wyraz
odnawiajacej si¢ spontanicznie aktualnosci ducha czasu. Sygnaturg takiego dziela
jest ,nowe”, ktore czyni przestarzala i pozbawia wartosci nowo$¢ nastgpnego
stylu. Lecz podczas gdy to, co tylko modne — odchodzac w przeszios¢ — staje sie
staromodne, moderna zachowuje swe tajemne odniesienie do klasyczno$ci. Od
dawna za klasyczne uwazane jest to, co trwa ponad epokami. Oczywiscie sila ta,
[bedaca] $wiadectwem emfatycznie pojmowanej nowoczesnosci, nie wywodzi si¢
juz z autorytetu minionej epoki, lecz wylacznie z autentycznosci minionej aktual-
no$ci. Owa przemiana aktualnosci dzisiejszej we wczorajsza jest niszczaca i twor-
cza zarazem. To moderna jako taka, jak zaobserwowat Jauss, stwarza sobie swa
klasyczno$¢ — o klasycznej modernie mowimy dzi§ jako o czym$ samym przez si¢

3 Literarische Tradition und gegenwirtiges Bewuftsein der Moderne, w: H.R. Jauss,
Literaturgeschichte als Provokation, Frankfurt a/Main 1970, s. il i nast.
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zrozumiatym. Adorno wzdraga si¢ przed takim rozrdéznieniem migdzy moderna
a modernizmem, ,,gdyz bez subiektywnych postaw myslowych, ktére przyciaga

nowos¢, nie moze si¢ wykrystalizowa¢ rowniez moderna obiektywna™.

Postawa myslowa estetycznej moderny

Postawa myslowa estetycznej moderny nabiera wyrazniejszych konturow wraz
z Baudelairem 1 jego teoria sztuki zainspirowana mysla E.A. Poego. Rozwija sig
w pradach awangardowych i znajduje w koncu swodj przesadny wyraz w Café
Voltaire dadaistow i w surrealizmie. Charakteryzuja ja tendencje, ktorych ognis-
kiem jest zmieniona $wiadomo$¢ epoki. Wyraza si¢ to w przestrzennej metaforze
strazy przedniej, czyli awangardy, ktora niczym zwiadowca robi wypad na nie-
znany obszar, naraza si¢ na ryzyko naglych, szokujacych spotkan, zdobywa
Jeszcze nie zdobyta przyszlos¢, musi si¢ zorientowaé, a wigc znalezé kierunek
w jeszcze nie wymierzonym terenie. Jednak zabiegi orientacyjne wybiegajace
wciaz naprzod, antycypacja nieokreslonej, kontyngentnej przysztosci, kult nowosci
oznaczaja w istocie gloryfikacje aktualnosci, ktora wciaz od nowa rodzi subiek-
tywnie ustanowione przesztosci. Nowa $wiadomos¢ epoki, ktora dzigki Berg-
sonowi przenikneta takze do filozofii, wyraza nie tylko do§wiadczenie spoleczens-
twa w stadium mobilizacji, historii przyspieszonej, codziennosci pozbawionej
kontynuacji. W dowartosciowaniu tego, co przejsciowe, ulotne, efemeryczne,
w Swiecie dynamizmu wyraza si¢ wlasnie tgsknota za niesplamiona, zatrzymana
terazniejszoScia. Modernizm jako negujacy sam siebie ruch jest ,tesknota za
prawdziwa obecnoscia”. Jest to, jak sadzi Octavio Paz, ,skrywany temat najlep-
szych poetdow modernistycznych™.

Wyijasnia to takze abstrakcyjna opozycje wobec historii, ktora tym samym
traci rozczlonkowana strukture przekazu tradycji, gwarantujacej ciaglos¢ kon-
tynuacji. Poszczegolne epoki traca swoje oblicze na rzecz heroicznego pokrewien-
stwa terazniejszosci z tym, co najdalsze i najblizsze. To, co dekadenckie, rozpo-
znaje siebie bezposrednio w tym, co barbarzynskie, dzikie, prymitywne. Anarchis-
tyczny zamiar przerwania ciaglodci historii wyjasnia burzycielska site $wiadomo-
Sci estetycznej, ktora buntuje si¢ przeciwko normalizacyjnym osiagnigciom trady-
cji, zyje doSwiadczeniem buntu przeciwko wszystkiemu, co normatywne, i neu-
tralizuje zaréwno dobro moralne, jak i praktyczna uzyteczno$é, nieustannie in-
scenizuje dialektyke tajemnicy i skandalu, zadna fascynacji przerazeniem, ktorego
zrodlem jest akt profanacji — a jednoczes$nie ucieka przed jej trywialnymi skut-
kami. Wedlug Adorna ,,znamiona rozbicia sa dla moderny pieczecia autentyczno-
Sci; czyms$, co pozwala jej rozpaczliwie negowac zamknigto$¢ tego, co zawsze
jednakowe; eksplozja jest jednym z jej inwariantow. Antytradycjonalistyczna

* Teoria estetyczna, tum. K. Krzemieniowa, Warszawa 1994, s. 49,
5 O. Paz, Essays, t. 2, s. 159.
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energia staje si¢ pochlaniajacym wirem. O tyle moderna jest mitem, zwroéconym
przeciwko sobie samemu; jego bezczasowos$¢ staje si¢ katastrofa momentu roz-
bijajacego ciaglos¢ czasu™.

Oczywiscie $wiadomos$¢ epoki, artykutujaca sie w sztuce awangardowej, nie
jest bynajmniej antyhistoryczna; kieruje si¢ jedynie przeciwko falszywej, czer-
panej z nasladownictwa wzorOw, normatywno$ci rozumienia historii, ktérego
$lady nie sa wymazane nawet w filozoficznej hermeneutyce Gadamera. Wykorzys-
tuje oddana do historycznej dyspozycji, zobiektywizowana przesziosé, a jedno-
cze$nie buntuje si¢ przeciwko neutralizacji kryteriow, ktdra uprawia historyzm,
gdy zamyka histori¢ w muzeum. W tym duchu Walter Benjamin pisze o post -
historycznym stosunku moderny do historii. Przypomina samoswiadomos¢
Rewolucji Francuskiej: ,cytowala ona miniony Rzym dokiadnie tak samo, jak
moda cytuje miniony str6j. Moda wyczuwa aktualnos¢, chocby kryla si¢ w gasz-
czu dawnych czaséw”. | tak jak dla Robespierre’a antyczny Rzym byl przesztoscia
nasycona terazniejszoscia (Jetzezeit), tak historyk winien ujmowac konstelacje, ,,w
ktorej jego wlasna epoka wystapita z okre$lona epoka wczesniejsza”. Ugruntowuje
w ten sposOb pojecie ,,czasu obecnego” (Jetzizeit), ktdry zawiera w sobie mes-
janistyczne okruchy’.

Tymczasem ta postawa myslowa estetycznej moderny zestarzata si¢. Co prawda,
postuzono si¢ nia raz jeszcze jako cytatem w latach sze$cdziesiatych, lecz madrzejsi
o lata siedemdziesiate musimy przyzna¢, ze modernizm nie znajduje juz prawie
oddzwicku. Octavio Paz, stronnik moderny, notuje nie bez melancholii: ,,Awangarda
1967 roku powtarza czyny i gesty awangardy z roku 1917. Przezywamy koniec idei
sztuki nowoczesnej”®. Nawiazujac do badan Petera Biirgera mowimy dzi$ o sztuce
postawangardowej, ktora juz dluzej nie zataja niepowodzenia surrealistycznej
rewolty. Coz jednak oznacza to niepowodzenie? Czy sygnalizuje rozstanie z moder-
na? Czy postawangarda oznacza juz przejécie do postmoderny?

Tak w istocie rozumie to Daniel Bell, stynny teoretyk nauk spolecznych
i najswietniejsza posta¢ wérod amerykanskich neokonserwatystow. W swej inte-
resujacej ksiazce® Bell rozwija teze, Ze kryzysowe zjawiska w rozwinigtych
spoleczenstwach Zachodu mozna wyjasni¢ roztamem miedzy kultura a spoleczen-
stwem, mi¢dzy kulturalna moderna a wymogami ekonomicznego i administracyj-
nego systemu. Sztuka awangardowa przenika do systemu wartosci codziennosci
i zaraza $wiat zycia codziennego postawa myslowa modernizmu. Ten za$ jest
wielkim uwodzicielem, ktory ustanawia panowanie zasady nieograniczonego sa-
mourzeczywistnienia, zadania autentycznego dos$wiadczania siebie, subiektywiz-
mu nadwrazliwej wrazliwosci, a tym samym wyzwala hedonistyczne motywy,

® T. Adorno, Teoria estetyczna, dz. cyt., s. 44.

" Dziela zebrane, t. 1, rozdz. 2, s. 701 i nast.

¥ Essays, dz. cyt., s. 329.

? D. Bell, The Cultural Contradictions of Capitalism, New York 1976.
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ktore sa nie do pogodzenia z dyscyplina zycia zawodowego, w ogoble z moralnymi
zasadami prowadzenia racjonalnego i celowego zycia. Tak oto Bell, podobnie jak
w Niemczech Arnold Gehlen, pomawia ,adversary culture”, a wigc kulture,
w ktorej modernizm wznieca wrogo$¢ do konwencji i cnét zracjonalizowanej
przez ekonomig i administracje codziennosci, o rozklad etyki protestanckiej, ktory
tak niepokoil Maxa Webera.

Z drugiej strony, impuls moderny miatby — wedle tej interpretacji — ulec
ostatecznemu wyczerpaniu, a awangarda znalez¢ sig¢ u kresu; wciaz jeszcze
si¢ rozprzestrzeniajac, utracita juz jednak swa moc kreatywna. Przed neokon-
serwatyzmem staje wigc pytanie, jak wykaza¢ warto$¢ norm, ktore wyznaczylyby
granicg libertynizmowi, odtworzytyby dyscypling i etyke pracy, przeciwstawilyby
niwelacyjnym zabiegom panstwa opiekunczego cnoty konkurencji osiagnie¢ in-
dywidualnych. Jako jedyne rozwiazanie Bell widzi odnowe religijna, w kazdym
razie za$ akces do odpornych na krytyke, autentycznych (naturwiichsig) tradycji,
ktore umozliwiaja klarowne toZzsamosci i dostarczaja jednostce pewnosci eg-
zystencjalnej.

Kulturalna moderna a modernizacja spoleczenstwa

Emanujacych autorytetem poteg wiary nie mozna oczywiscie stworzy¢ z ni-
czego. Dlatego z analiz tych jako jedyna wskazowka dzialania wylania sig
postulat, ktory znalazt nasladowcoéw takze u nas: duchowa i polityczna rozprawa
z intelektualnymi nosicielami kulturalne] moderny. Cytuje rozwaznego obserwato-
ra nowego stylu, dzieki ktoremu neokonserwatysci wycisneli pigtno na intelektual-
nym wizerunku lat siedemdziesiatych: ,,Rozprawa z moderna przybiera forme
takiego przedstawiania wszystkiego, co moze zosta¢ zrozumiane jako wyraz
opozycyjnej mentalnosci, by moglo to w swoich konsekwencjach by¢ powiazane
z dowolng forma ekstremizmu. Tak chociazby kreuje si¢ zwiazek migdzy nowo-
czesnoscia (Modernitit) a nihilizmem, migdzy programami opieki spotecznej
a masowymi grabiezami, interwencja panstwa a totalitaryzmem, krytyka wydat-
kow na zbrojenia a popieraniem komunizmu, migdzy feminizmem, walka o prawa
homoseksualistow, z jednej, a zniszczeniem rodziny — z drugiej strony, raiedzy
lewica jako taka a terroryzmem, antysemityzmem czy nawet faszyzmem”'®. Uwagi
te Peter Steinfels odnosi tylko do Ameryki, ale paralele widoczne sa jak na dtoni.
Przy czym personalizacj¢ i gorycz dokonywanego takze u nas fajania intelektualis-
tow przez antyoswieceniowych oponentow nalezy nie tyle ttumaczy¢ psychologi-
cznie, co raczej uzasadniac analityczna slaboscia samej neokonserwatywnej teorii.

Neokonserwatyzm zrzuca mianowicie na kulturalna moderng niewygodny
cigzar efektow mniej lub bardzie skutecznej, kapitalistycznej modernizacji gos-
podarki i1 spoleczenstwa, poniewaz zapoznaje zalezno$ci migdzy pozadanymi

0 P, Steinfels, The Neoconservatives, 1979, s. 65.
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procesami modernizacji spoteczenstwa, z jednej, a oplakiwanym z katonska
emfaza kryzysem motywacji z drugiej strony, nie odsfania strukturalno-spotecz-
nych przyczyn zmienionych postaw wobec pracy, przyzwyczajen konsumpcyj-
nych, poziomu roszczen i form korzystania z wolnego czasu — przypisuje kulturze,
ktora wkracza w te procesy jedynie w najbardziej posredni sposob, bezposrednio
to, co pojawia si¢ obecnie jako hedonizm, brak gotowosci do identyfikowania sie
i odpowiedzialnosci za wlasne dziatania (Folge-bereitschaft), jako narcyzm, od-
wrot od konkurowania o status 1 osiagnigcia. Migjsce nie analizowanych przyczyn
musza zaja¢ zatem ci intelektuali$ci, ktorzy ciagle jeszcze poczuwaja si¢ do
lojalnosci wobec projektu moderny. To prawda, Daniel Bell widzi jeszcze zwiazek
mi¢dzy erozja wartosci obywatelskich a konsumpcjonizmem spoteczefstwa na-
stawionego na masowa produkcje. Jednak takze na nim nie robi prawie Zadnego
wrazenia jego wlasny argument i wyprowadza nowa permisywnos¢ w pierwszym
rzedzie z rozpowszechnienia si¢ stylu Zycia, ktory wytworzy! si¢ najpierw w elita-
mych kontrkulturach bohemy artystycznej. Tym samym ulega tylko jednemu
z wariantow nieporozumienia, ktorego ofiara padla juz sama awangarda — jakoby
misja sztuki miato byé¢ dotrzymanie dawanej przez nia posrednio obietnicy szczes-
cia poprzez socjalizacje [wzorow] egzystencji artystow wykreowanych na przeci-
wienstwo [spolecznych standardow].

Patrzac wstecz na okres powstawania estetycznej moderny Bell zauwaza:
,burzuazja, radykalna w kwestiach gospodarki, byla konserwatywna w kwestiach
moralnosci i smaku™"'. Gdyby tak byo, neokonserwatyzm mozna by pojmowac jako
powrét do sprawdzonego pattern mieszczanskiej postawy myslowej. Byloby to
jednak zbytnie uproszczenie, poniewaz konstelacja nastrojow, do jakich moze si¢
obecnie odwota¢ neokonserwatyzm, nie wynika w Zadnym razie z niezadowolenia
w obliczu antynomicznych skutkow kultury wynaturzonej, ktora przekracza [mur
oddzielajacy] muzea od zycia. Niezadowolenie to nie zostalo wywolane przez
modernistycznych intelektualistow, lecz tkwi w glebszych reakcjach na modemizac-
je spoteczenstwa, ktora pod naciskiem imperatywoéw wzrostu gospodarczego
i organizacyjnych dokonan panstwa coraz dalej wkracza w ekologie rozwijajacych
si¢ organicznie form zycia i w komunikacyjna strukture (kommunikative Binnenstru-
ktur) historycznych $wiatow Zycia codziennego (Lebenswelt). Tak wigc, neopopulis-
tyczne protesty daja jedynie szczegélnie jaskrawy wyraz rozprzestrzeniajacym sig
lekom przed zniszczeniem urbanistycznego i naturalnego Srodowiska oraz form
ludzkiego wspoétzycia. Rozmaite powody do niezadowolenia i protestu powstaja
wszedzie tam, gdzie jednostronna, nakierowana na kryteria ekonomicznej 1 adminis-
tracyjnej racjonalnosci modernizacja przenika w dziedziny zycia, ktore uksztattowa-
ty sie wokot zadan zwiazanych z przekazem tradycji, integracja spofeczna i wycho-
waniem i dlatego wiasnie podlegaja odmiennym kryteriom racjonalnosci komunika-
cyjnej. Jednak teorie neokonserwatywne odwracaja uwage od tych wiasnie spotecz-

'''D. Bell, The Cultural..., dz. cyt., s. 17.
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nych procesow; przyczyny, ktorych nie wyjasniaja, rzutuja na plaszczyzng uznanej
za chronicznie wywrotowa kultury i jej rzecznikow.

W rzeczy samej, kulturalna moderna wylania sama z siebie takze swe
wtlasne aporie. Na nie tez powoluja si¢ intelektualne stanowiska, ktore ob-
wieszczaja nadejscie postmoderny (Nachmoderne) albo zalecaja powro6t do przed-
moderny, albo radykalnie moderne odrzucaja. Niezaleznie od probleméw zwia-
zanych ze skutkami modernizacji spotecznej, takze z wewnetrznej
perspektywy rozwoju kulturowego wylania si¢ motyw watpienia i zwatpienia
w projekt moderny.

Projekt OSwiecenia

Idea moderny jest blisko spokrewniona z rozwojem sztuki europejskiej, lecz
to, co nazwatem projektem moderny, jest dostrzegalne dopiero wowczas, gdy
poniechamy przestrzeganego do tej pory ograniczenia [naszych rozwazan] do
sztuki. Max Weber charakteryzowat kulturalna moderng w ten sposob, ze substan-
cjalny rozum, wyrazony w religijnych i metafizycznych obrazach $wiata, rozpada
sig na trzy momenty, a ich zwiazek ma charakter juz tylko formalny i moze by¢
[jedynie] przedmiotem argumentacyjnego uzasadnienia. Podczas gdy rozpadaja sie
obrazy Swiata, a tradycyjne problemy rozpatrywane ze specyficznych punktow
widzenia — prawdy, normatywnej stusznosci, autentycznoséci lub pickna — ulega-
ja rozszczepieniu i moga by¢ traktowane kazdorazowo j a k o problemy poznania,
sprawiedliwo$ci i1 smaku, dochodzi w czasach nowozytnych do wyodrebnienia sig
(Ausdifferenzierung) sfer wartosci nauki, etyki i sztuki, W odnosnych kulturowych
systemach dziatania instytucjonalizuje si¢ dyskurs naukowy, a refleksja z zakresu
teorii moralnosci i prawa, produkeji i krytyki sztuki uznana zostaje za sprawe
fachowcow. Sprofesjonalizowane opracowanie kulturowego przekazu, za kazdym
razem w [jednym] z wymienionych abstrakcyjnych aspektow waznosci, uwydatnia
autonomie (Eigengesetzlichkeiten) kognitywno-instrumentalnego, moralno-prakty-
cznego 1 estetyczno-ekspresywnego kompleksu wiedzy. Od tej pory mamy do
czynienia takze z we wn ¢ t rz n a historig nauk, teorii moralnosci, prawa, sztuki
— z pewnoscia nie dokonuje si¢ tu rozwoj linearny, jest to jednak proces uczenia
si¢. Ale to tylko jedna strona medalu.

Z drugiej strony, ros$nie dystans migdzy kultura ekspertow a szeroka publiczno-
$cia. To, w co obrasta kultura w wyniku specjalistycznego opracowania i refleksji,
nie przechodzi spontanicznie w posiadanie praktyki dnia codziennego. Przeciwnie,
racjonalizacja kultury przynosi zagrozenie zubozZenia $wiata Zycia codzien-
nego, a jego substancja tradycji ulega deprecjacji. Projekt moderny, ktory zostat
sformutowany w XVIII wieku przez filozofow Oswiecenia, polega na tym, by nie
dajac si¢ zbi¢ z tropu, rozwija¢ obiektywizujace nauki, uniwersalistyczne zatoze-
nia etyki i prawa oraz autonomiczna sztuke¢ zgodnie z ich wlasnym potencjatem
znaczeniowym (in threm jeweiligen Eigensinn), lecz aby jednoczes$nie uwolni¢ ow
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gromadzacy si¢ kognitywny potencjat z ezoterycznych elitarnych formut i wyko-
rzysta¢ go do praktyki, to znaczy do rozumnego ksztaltowania zyciowych relacii.
Ludzie Oswiecenia pokroju Condorceta mieli jeszcze przesadne oczekiwanie, ze
sztuki i nauki sprzyja¢ beda nie tylko kontroli sit przyrody, lecz rowniez zro-
zumieniu $wiata i ludzkiemu samopoznaniu, postepowi moralnemu, sprawiedliwo-
§ci instytucji spolecznych, a nawet szczeSciu ludzi.

W XX wieku niewiele pozostato z tego optymizmu. Problem jednak istnieje nadal
i tak jak niegdys, wielkie umysty spieraja si¢ o to, czy trzymac sig, mniej lub bardziej
stanowczo, intencji Oswiecenia, czy tez zrezygnowac z projektu moderny, a wigc, na
przyktad, w takim stopniu skanalizowa¢ poznawcze potencjaty, by wpiywaty one
jedynie na techniczny postep, wzrost ekonomiczny i racjonalne zarzadzanie,
pozostawiajac poza swym zasi¢giem zakorzeniong w tradycjach praktyke zyciowa.

Nawet wsrdd ftlozofow, ktorzy tworza teraz co$ w rodzaju ariergardy
Os$wiecenia, projekt moderny jest osobliwie nickompletny. Za kazdym razem
pokladaja oni swe zaufanie tylko w jednym z momentow dyferencjacji rozumu.
Popper - a mam tu na mysli teoretyka spoteczenstwa otwartego, ktorego nie
mozna jeszcze zaliczy¢ do neokonserwatystow — broni oswieceniowej, ingerujace;
w dziedzing polityki sity krytyki naukowej. Placi za to sceptycyzmem moralnym
i daleko posunigta indyferencja wobec sfery estetycznej. Paul Lorenzen liczy sig
z reformatorskim wptywem, jaki na zycie [codzienne] moglby wywrzeé sztuczny
jezyk [nauk] o metodycznej konstrukcji czyniacej zado$¢ wymogom rozumu
praktycznego, zawgza jednak nauke do obszaru praktycznych uzasadnien analogi-
cznych do [dyskursu etycznego] i rowniez zaniedbuje sfere estetyczna. Odwrotnie
u Adorna — emfatyczne roszczenie rozumu wycofalo si¢ w oskarzycielski gest
ezoterycznego dziela sztuki, podczas gdy moralnos¢ nie jest juz zdolna do
zadnych uzasadnien, a filozofii pozostaje jeszcze tylko zadanie odsytania w mowie
aleznej do zamaskowanych w [przestaniu] sztuki tresci krytycznych.

Wyodrebnienie si¢ nauki, etyki i sztuki, za pomoca ktorego Max Weber
charakteryzowal racjonalizm Kkultury zachodniej, oznacza jednoczes$nie
autonomizacj¢ i specjalizacj¢ sektorow oraz ich odseparowanie od samorodnej
tradycji, ktora toczy nadal swe nurty w hermeneutyce dnia codziennego. Ta
separacja jest problemem, jaki rodzi si¢ na tle autonomizacji praw [rozwoju]
wyodrebnionych sfer wartosci. To ona wywotala takze chybione proby ,.zniesie-
nia” kultur ekspertow. Najlepiej mozna to pokaza¢ na przykladzie sztuki.

Kant i autonomia sfery estetycznej

Z rozwoju sztuki nowoczesnej mozna, mowiac w duzym uproszczeniu, wy-
preparowa¢ lini¢ postepujacej autonomizacji. Poczatkowo, w okresie Renesansu,
ukonstytuowat sig taki obszar przedmiotowy, ktory miesci sie wylacznie w katego-
rii pigkna. W ciagu XVIII wieku literatura, sztuki plastyczne i muzyka zostaly
zinstytucjonalizowane jako dziedzina dziatan odrgbna od zycia sakralnego i dwor-
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skiego. Wreszcie w potowiec XIX wieku powstalo rowniez estetyzujace ujecie
sztuki, ktore zachgcato artystdw do wytwarzania swoich dziel w duchu sztuki dla
sztuki. Tym samym autonomia sfery estetycznej stala si¢ przedmiotem dazen.

W pierwszej fazie tego procesu zarysowuja si¢ wigc kognitywne struktury
nowego obszaru, kontrastujacego z kompleksem nauki i etyki. PdZniej wyjasnienie
tych struktur stanie si¢ sprawa filozoficznej estetyki. Kant energicznie wypraco-
wuje odrebnos¢ estetycznej dziedziny przedmiotowej. Wychodzi od analizy sadu
smaku, ktory wprawdzie nakierowany jest na to, co subiektywne, na wolna grg sit
fantazji, nie shluzy jednak wyltacznie manifestacji czystych upodoban, lecz odsyta
do intersubiektywnej aprobaty.

Chociaz przedmioty estetyczne nie naleza ani do sfery zjawisk, ktore moga by¢
poznane za pomoca kategorii intelektu, ani do sfery wolnych dziatan, ktore podlegaja
prawodawstwu rozumu praktycznego, to dziela sztuki (i pigkno przyrody) sa
dostepne obiektywnemu osado wi. Obok sfery waznosci prawdy i powin-
nosci, pigkno ustanawia nastgpny obszar waznosci, ktory ugruntowuje zwiazek
sztuki z jej krytyka. ,,Mowi sie o pigknie tak, jakby byto ono wlasciwoscia rzeczy”'2.

Nosnikiem pigkna jest naturalnie tylko wyobrazenie pewnej rzeczy, tak
jak sad smaku odnosi si¢ tylko do stosunku wyobrazenia pewnego przedmiotu do
uczucia rozkoszy badz przykrosci. Przedmiot moze byC postrzegany jako
estetyczny tylko w medium pozoru. Jedynie jako przedmiot fikcyjny moze
on tak pobudzi¢ zmystowo$¢, ze dochodzi do przedstawienia tego, co umyka
pojeciowosci obiektywizujacego myslenia i moralnego osadu. Stan psychiczny,
wywolany przez estetycznie puszczona w ruch gre sit wyobrazni, Kant charak-
teryzuje jako bezinteresowne upodobanie (Wohlgefallen). Jakos¢ dzieta
okresla si¢ wigc niezaleznie od jego praktycznych odniesien do zycia.

Podczas gdy wspomniane podstawowe pojecia klasycznej estetyki, takie jak
smak, krytyka, pigkny pozor, bezinteresownos¢ i transcendencja dzieta, znakomicie
stuza odgraniczeniu sfery estetycznej od innych sfer wartosci i1 praktyki Zycia, to
pojecie geniuszu, niezbednego dla wytworzenia dzieta sztuki, zawiera okreslenia
pozytywne. Geniuszem Kant nazywa ,oryginalno$¢ stuzaca za wzoér wrodzonej
zdolno$ci podmiotu w swobodnym uzywaniu jego wladz poznawczych”". Gdy
uwolnimy pojecie geniuszu od jego romantycznego rodowodu, odwolujac si¢ do
peryfrazy mozemy powiedzieC: uzdolniony artysta potrafi da¢ autentyczny wyraz
tym do$wiadczeniom, ktore zdobywa w skoncentrowanym obchodzeniu si¢ z subiek-
tywnoscia rozproszona (dezentrierter), uwolniona od przymusu poznania i dzialania.

Ta autonomia sfery estetycznej, a wigc obiektywizowanie si¢ rozproszonej,
doswiadczajacej samej siebie subiektywnosci, wypadanie z szyku czasowych
i przestrzennych struktur codzienno$ci, zrywanie z konwencjami postrzegania
i celowej dziatalnosci, dialektyka demaskacji i szoku, moze wystapi¢ jako [mani-

2 Krytyka wiadzy sqdzenia, PWN, Warszawa 1986, § 7, s. 77.
B Tamze, § 49, s. 248.
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festujaca si¢] w modernizmie $wiadomos¢ moderny dopiero po spetnieniu dwdch
nastepnych warunkéw. Sa to, po pierwsze, instytucjonalizacja zaleznej od rynku
produkcji sztuki i zaposredniczonego przez krytyke, bezinteresownego rozkoszo-
wania si¢ sztuka, po drugie za$ — estetyczna samowiedza artystow, a takze
krytykow, ktérzy uznaja siebie nie tyle za rzecznikdéw publicznosci, ile za inter-
pretatoréw, ktorzy sami naleza do procesu wytwarzania sztuki. Teraz w malarst-
wie i literaturze moze pojawié si¢ nurt, ktorego antycypacje widza niektorzy juz
w krytykach sztuki Baudelaire’a: barwy, linie, dzwigki, ruchy przestaja stuzyc
w pierwszym rzedzie przedstawieniu, a media przedstawiania i techniki wy-
twarzania same awansuja do rangi przedmiotu estetycznego. Adorno moze wigc
rozpoczaé swoja Teorie estetycznq zdaniem: ,,Stalo si¢ oczywiste, ze wszystko, co
dotyczy sztuki, przestaje juz by¢é oczywiste, zarowno w obregbie jej samej, jak
i w jej stosunku do calo$ci, nawet jej racja istnienia”'*.

Pozorne zniesienie kultury

Prawo sztuki do istnienia nie byloby zapewne podane w watpliwos§¢ przez
surrealizm, gdyby wlasnie nowoczesna sztuka nie niosta w sobie obietnicy szczescia,
ktore dotyczy jej ,,stosunku do catosci”. U Schillera obietnica, ktora wprawdzie daje,
lecz ktorej nie dotrzymuje oglad estetyczny, miala jeszcze wyrazony explicite ksztatt
utopii wykraczajacej poza sztuke. Ta linia estetycznej utopii sigga po wyrazona
w jezyku krytyki ideologicznej skarge Marcusego na afirmatywny charakter kultury.
Jednak juz u Baudelaire’a, powtarzajacego t¢ promesse de bonheur, utopia pojedna-
nia obrocita si¢ w krytyczne odzwierciedlenie niezgody $wiata spotecznego. Ta zas
uswiadamiana jest tym bardziej bolesnie, im bardziej sztuka oddala si¢ od zycia,
wycofuje si¢ w nietykalnos¢ doskonalej autonomii. Ten bol odzwierciedla sig
w bezgranicznym ennui wygnanca, identyfikujacego si¢ z paryskimi kloszardami.

Na takich uczuciowych orbitach gromadza si¢ wybuchowe energie, ktore
roziadowuja si¢ wreszcie w rewolcie, w gwaltownej probie wysadzenia w powiet-
rze pozornie samowystarczalnej sfery sztuki i wymuszenia ta ofiara pojednania.
Adorno bardzo dokladnie widzi, dlaczego surrealistyczny program ,,wyrzeka si¢
sztuki, nie mogac przeciez od niej si¢ uwolni¢”'>. Wszelkie proby zniwelowania
przepasci migdzy sztuka a zyciem, fikcja a praktyka, pozorem a rzeczywistoscia;
usuniecia roznicy miedzy artefaktem a przedmiotem codziennego uzytku, migdzy
tym, co produkowane, a tym, co znalezione, migdzy tworzeniem a spontanicznym
przyptywem uczué; proby oglaszania, ze wszystko jest sztuka i kazdy jest artysta;
skasowania wszystkich kryteriow, zrownania sadéw estetycznych z wyrazaniem
subiektywnych przezy¢ — te dobrze tymczasem zanalizowane przedsigwzigcia
mozna obecnie rozumie¢ jako eksperymenty — nonsensy, ktore mimo woli jeszcze

W Teoria estetyczna, dz. cyt., s. 3.
5 Tamze, s. 56.
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jaskrawiej o$wietlaja struktury sztuki, ktore miaty zosta¢ naruszone: medium
pozoru, transcendencje¢ dzieta, skoncentrowany i planowy charakter produkcji
sztuki, jak rowniez kognitywny status sadu smaku'®. Radykalna proba zniesienia
sztuki ironicznie uprawomocnia takie kategorie, ktorymi objela swoj obszar
przedmiotowy estetyka klasyczna. Naturalnie, zmienily si¢ przy tym takze same te
kategorie.

Fiasko surrealistycznej rewolty przypieczetowuje podwojny blad pozomego
(falsche) zniesienia. Gdy oto bowiem roztrzaska si¢ naczynia rozwijajacej sie [z
pretensja} do autonomii sfery kulturalnej, to wyplynie ich zawarto$¢, nie pozostaje
nic z odsublimowanego sensu i pozbawionej struktury formy oraz z ich wyzwala-
jacego oddzialywania. Bardziej doniosty w skutkach jest jednak inny blad. W co-
dziennej praktyce komunikowania si¢ musza nawzajem przenikac si¢ interpretacje
kognitywne, moralne oczekiwania, ekspresje i oceny. Procesy rozumienia $wiata
Zycia codziennego potrzebuja tradycji kulturalnej w catej jej ré6znorod-
n o § c i. Dlatego zracjonalizowana codzienno$é nie moglaby zostaé wyzwolona ze
skostniatosci kulturalnego zubozenia po prostu przez to, ze jeden obszar kultury,
a wigc w tym przypadku sztuka, otworzylby si¢ i gwaltownie wszediby w stycz-
no$¢ z jednym ze specjalistycznych komplekséw wiedzy. Tym sposobem jedna
Jjednostronnos¢ i abstrakcja moglaby co najwyzej zostaC zastapiona przez inn a.

Takze w dziedzinach teoretycznego poznania i etyki istnieja paralele z pro-
gramem i nieudana praktyka pozornego zniesienia. Zaznaczaja si¢ one naturalnie
mniej) wyraziScie. Z pewnoScia nauka — z jednej, teorie etyczne i prawne z drugiej
strony, staly si¢ autonomiczne w podobny sposob co sztuka. Jednak obie te sfery
nie traca kontaktu z wyspecjalizowanymi formami praktyki — jedna z unaukowio-
na technika, druga ze zorganizowana wedlug regul prawnych, zdang w swych
podstawach na etyczne usprawiedliwienia praktyka administracji. A jednak zin-
stytucjonalizowana nauka i wyalienowany (abgespalten) w systemie prawnym
dyskurs (Erdrterung) praktyczno-moralny oddality si¢ od praktyki zyciowej tak
dalece, ze takze tutaj program O § wie cenia moglby si¢ zmieni¢ nagle w pro-
gram zniesienia,

Od czasow mlodoheglistdéw kraza hasta zniesienia filozofii, od czasow Marksa
stawia si¢ pytanie o stosunek teorii i praktyki. Tutaj, rzecz jasna, intelektualisci
sprzymierzyli si¢ z ruchem robotniczym. Jedynie na obrzezach tego ruchu spolecz-
nego sekciarskie grupy znalazty sobie miejsce dla prob przec¢wiczenia programu
zniesienia filozofii, w podobny sposob jak surrealiSci [realizowali swoje hasto]
zniesienia sztuki. W skutkach dogmatyzmu i etycznego rygoryzmu przejawia sie
tu ten sam, co tam, blad: urzeczowiona praktyka zycia codziennego, ktéra zdana
jest na dobrowolne wspotdziatanie sfery kognitywnej z praktyczno-moralna i este-
tyczno-ekspresywna, nie daje si¢ wyleczy¢ za pomoca wlaczenia jej kazdorazowo
w jeden z otwartych sila obszarow kultury. Poza tym nie wolno mieszaé¢ ze

'* D. Wellershoff, Die Auflosung des Kunstbegriffs, Frankfurt 1976.
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soba instytucjonalnego ucielesnienia wiedzy nagromadzonej w nauce, etyce i sztu-
ce oraz wyzwolenia [tego potencjatu] w sferze praxis z kopiowaniem stylu Zycia
niecodziennych reprezentantoéw tych sfer wartosci — z uogolnieniem burzyciels-
kich sit, ktore swa egzystencja wyrazali Nietzsche, Bakunin czy Baudelaire.

Z pewnoscia, w okreslonych sytuacjach dziatalnoéé terrorystyczna moze wia-
za¢ si¢ z wyolbrzymieniem (Uberdehnung) jednego z momentow kultury, a wigc
ze sklonnoscia do estetyzowania polityki, zastegpowania jej przez etyczny rygo-
ryzm lub naginania do dogmatyzmu doktryny.

Te trudne do uchwycenia zaleznosci nie powinny jednak skfaniac¢ do tego, aby
zniestawia¢ same intencje hardego O$wiecenia jako wytwor ,terrorystycznego
rozumu”. Ten, kto kojarzy projekt moderny ze stanem $wiadomosci i spektakular-
nymi dziataniami publicznymi indywidualnych terrorystow, wyciaga nie mniej
pochopne wnioski, niZ ten, kto niepordwnanie bardziej permanentny 1 wielo-
wymiarowy terror biurokratyczny, uprawiany w ciemnosci, w kazamatach zandar-
merii i tajnych stuzb, w obozach i zakladach psychiatrycznych, thumaczyiby jako
racj¢ bytu nowoczesnego panstwa (i jego poddanej pozytywistycznej wiwisekcji
[ausgehdhiten), legalnej wiadzy), tylko dlatego, iz ten terror postuguje si¢ $rod-
kami panstwowego aparatu przymusu.

Alternatywy wobec pozornego zniesienia Kkultury

Sadze, ze zamiast spisywac moderng i jej projekt na straty, powinnismy raczej
uczy¢ si¢ z przypadkow utraty orientacji, ktore towarzyszyly projektowi moderny
i z bledow skrajnych programow likwidatorskich. By¢ moze, na przykladzie
recepcji sztuki mozna bedzie przynajmniej w sk aza ¢ wyjscie z aporii kultural-
nej moderny. Od czasu rozwini¢tej w romantyzmie krytyki sztuki istniaty przeciw-
ne tendencje, ktore ulegly dalszej polaryzacji wraz z wystapieniem pradow
awangardowych; krytyka sztuki raz rosci pretensje do roli produktywnego uzupet-
nienia dzieta sztuki, innym razem -- do roli rzecznika potrzeb interpretacyjnych
szerokiej publicznosci. Sztuka mieszczanska kierowata do swych odbiorcow oba
oczekiwania: rozkoszujacy sie sztuka laik juz to winien byl wyksztalci¢ si¢ na
eksperta, juz to mial zachowywa¢ si¢ jak znawca, ktory odnosi doswiadczenia
estetyczne do wiasnych problemow zyciowych. Moze dlatego wiasnie ten drugi,
pozornie niewinny sposob recepcji utracit swa radykalnos¢, gdyz pozostawat
w niejasnym zwiazku z pierwszym.

Bez watpienia, produkcja artystyczna musi semantycznie zmarnie¢, jesli nie
jest uprawiana bez wzgledu na egzoteryczne potrzeby jako specjalistyczne opraco-
wywanie probleméw (sui generis), jako sprawa ekspertow. Przy czym wszyscy
(takze krytyk jako fachowo wyszkolony odbiorca) przyjmuja, ze poddawane
obrobce problemy wyselekcjonowywane sa pod doktadnie jednym, abstrakcyjnym
aspektem wazZno$ci. To ostre rozgraniczenie, ta koncentracja wylacznie na jednym
wymiarze zatlamuje si¢ jednak, gdy tylko do$wiadczenie estetyczne wychodzi
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naprzeciw historii indywidualnego zycia lub ucielesnia si¢ w kolektywnej formie
zycia. Recepcja dokonywana przez laikow, lub raczej przez ekspertow dnia
codziennego, zyskuje inny kierunek, niz recepcja profesjonalnych kryty-
kow, spogladajacych na wewnetrzny rozwoj sztuki. Albrecht Wellmer zwrdcit mi
uwage na to, jak zmienia swoja rol¢ doswiadczenie estetyczne, ktore nie jest
pierwotnie przetworzone w sadzie smaku. Jesli tylko wykorzystac je eksploracyj-
nie do wyjasnienia sytuacji zyciowej i odnies¢ do problemoéw Zycia, to staje si¢
ono uczestnikiem gry jezykowej, ktora nie jest juz gra krytyki artystycznej.
Doswiadczenie estetyczne odnawia w takim przypadku nie tylko interpretacje
potrzeb, w ktorych $wietle postrzegamy $wiat, lecz wkracza jednoczesnie w sferg
kognitywnych znaczen i normatywnych oczekiwan i zmienia sposob, w jaki
wszystkie te momenty wskazuja wzajemnie na siebie.

Przyktad tej eksploracyjnej, stuzacej orientacji Zyciowej sity, ktorej zrodiem
moze by¢ spotkanie z wielkim ptotnem malarskim w momencie zyciowego
przetomu opisuje Peter Weiss, gdy kaze swojemu bohaterowi, po desperackim
powrocic z hiszpanskiej wojny domowej, bladzi¢ po Paryzu i w wyobrazni
antycypowac owo spotkanie, ktore bedzie miato miejsce trochg pozniej w Luwrze
przed obrazem rozbitkow Géricaulta. Sposob recepcji, ktory mam tu na mysli,
jeszcze lepiej ilustruje — w jego szczegbélnym wariancie — heroiczny proces
przyswajania, ktory przedstawia ten sam autor w pierwszym tomie swej Estetyki
oporu na przykladzie pewnej majacej polityczne motywacje grupy zadnych wie-
dzy robotnikoéw w Berlinie w roku 1937 — mtodych ludzi, stuchaczy wieczorowe-
go gimnazjum, ktorzy zdobywaja srodki, aby wnikna¢ w historie, takze spoteczna,
malarstwa europejskiego. Wyrabuja odiamki z opornej skaty tego obiektywnego
ducha, asymiluja je, ogarniaja horyzontem do$wiadczenia swojego $rodowiska,
ktoremu réwnie obce byly tradycje humanistycznego wyksztatcenia, co aktualny
rezim, i tak dtugo obracaja je na wszystkie strony, az zaczyna im $wita¢: ,,Nasze
pojmowanie kultury tylko rzadko zgadzato si¢ z tym, co ukazywato si¢ nam jako
ogromny rezerwuar dobr, nagromadzonych wynalazkow i oswiecen. Jako ludzie
pozbawieni wlasno$ci zrazu lekliwie, petni czci, karmili§my si¢ nagromadzonymi
dobrami, dopoki nie stalo si¢ dla nas jasne, Ze mielismy to wszystko wypelnié
naszymi wlasnymi ocenami, ze pojecie ogoine dopiero wtedy moglo by¢ przydat-
ne, gdy mowito co$ o naszych warunkach Zycia, jak rowniez o trudnosciach
i osobliwo$ciach naszego procesu myslenia”!".

Takie przyktady przyswajania kultury ekspertéow pod ka-
tem widzenia $§wiata Zycia ratuja co§ z intencji beznadziejnej, sur-
realistycznej rewolty, jeszcze bardziej z Brechta, a nawet z Benjamina eks-
perymentalnych rozwazan na temat recepcji ogoloconego z aury dzieta sztuki.
Podobne rozwazania mozna odniesé¢ do sfer nauki i moralnosci, jesli zwazy¢, ze
nauki humanistyczne, spoteczne i nauki o zachowaniu w zadnym razie nie sa

7 P. Weiss, Asthetik des Widerstands, t. 1, s. 54.



60 Jurgen Habermas

jeszcze catkowicie odseparowane od struktur [potocznej] wiedzy zorien-
towanej na dziatanie, i ze nacisk, jaki etyki uniwersalistyczne klada na kwestie
sprawiedliwosci, okupiony jest przez abstrakcje, ktora wymaga nawigzania do
wylaczonych wczesniej probleméw dobrego zycia.

Wywazone sprzgzenie zwrotne nowoczesnej kultury z praktyka zycia co-
dziennego zdana na witalne przekazy tradycji, aczkolwiek zubozang przez czysty
tradycjonalizm, uda si¢ jednak tylko wtedy, gdy tak ze modemizacja spo-
feczenstwa bedzie mogla byé skierowana na inne, niekapitalistyczne tory,
gdy $wiat Zycia codziennego bedzie mogl wyloni¢ z siebie instytucje, ktore
ogranicza systemowa dynamike wlasna gospodarczych i administracyjnych sy-
stemow dzialania.

Trzy konserwatyzmy

O ile sig nie mylg, widoki na to nie sa zbyt dobre. W mniejszym lub wigkszym
stopniu w catym $wiecie zachodnim powstal oto klimat, ktory sprzyja pradom
krytycznym wobec modernizmu. Przy tym jako pretekst dla pozycji konserwatyw-
nych shuzy otrzezwienie, ktore zostawila po sobie porazka programéw pozornego
zniesienia kultury i filozofii, stuza ujawnione aporie moderny. Pozwole sobie
krotko odrozni¢ antymodernizm miodych konserwatystow od premodernizmu
starych konserwatystow i postmodernizmu nowych konserwatystow.

Mtodzi konserwatys$ci przyswajaja sobie podstawowe doswiadcze-
nie estetycznej moderny, odstonigcie rozproszonej subiektywno$ci, wyzwolonegj
z wszelkich ograniczen poznania i celowej dziatalnosci, wszelkich imperatywow
pracy i uzytecznos$ci — i wywedrowuja z nim z nowoczesnego Swiata. Za pomoca
modernistycznej postawy uzasadniaja nieprzejednany antymodernizm. Przenosza
w przeszto$¢ i archaiczno$¢ spontaniczne sily wyobrazni, doswiadczania siebie,
uczuciowosci, i manicheistycznie przeciwstawiaja instrumentalnemu rozumowi
zasade, dostepna juz tylko ewokacji — czy to bedzie wola mocy, czy suwerennosc,
[Heideggerowskie] bycie, dionizyjska moc tego, co poetyckie. We Francji linia ta
prowadzi od George’a Bataille’a poprzez Foucaulta po Derride. Nad nimi wszyst-
kimi unosi si¢ oczywiscie duch Nietzschego, ponownie odkrytego w latach
siedemdziesiatych.

Starzy konserwaty$ci nie daja si¢ w ogole zarazi¢ kulturalna mode-
ma. Z nieufnoscia $ledza rozpad rozumu substancjalnego, wyodrebnienie sig
nauki, etyki i sztuki, nowoczesne rozumienie $wiata i jego juz tylko proceduralna
racjonalno$¢ i zalecaja powrdt na pozycje sprzed moderny (w czym Max
Weber upatrywal powr6t do racjonaloSci materialnej). Pewien sukces odnosi
przede wszystkim neoarystotelizm, ktory obecnie, w obliczu problematyki ekolo-
gicznej, daje si¢ zacheci¢ do odnowy kosmologicznej etyki. W tym nurcie,
wywodzacym si¢ juz od Leo Straussa, sytuuja sig, na przyklad, interesujace prace
Hansa Jonasa i Roberta Spaemanna.
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Nowi konserwaty§ci ustosunkowuja si¢ najbardziej chyba afirmaty-
wnie do osiagnig¢ moderny. Pochwalaja rozwoj nowoczesnej nauki, o ile tylko
przekracza ona swoja wilasna sferg, aby wspiera postep techniczny, kapitalistycz-
ny wzrost gospodarczy i racjonalne zarzadzanie. W innych przypadkach zalecaja
polityke unieszkodliwiania wybuchowych tresci moderny kulturalnej. Jedna z tez
brzmi, ze nauka, gdy si¢ ja prawidlowo rozumie, i tak stracila znaczenie dla
orientacji w $wiecie Zycia codziennego. Kolejna zakfada, ze polityke trzeba za
wszelka cene chroni¢ przed roszczeniami, jakie [powstaja w sferze] legitymacii
praktycznych i moralnych. Trzecia za$ teza glosi czysta immanencj¢ sztuki,
zaprzecza jej utopijnej zawartosci, powotuje si¢ na jej fikcyjny charakter, by
estetyczne doswiadczenie zamkna¢ w kapsule prywatnosci. Na $wiadkow mozna
by tu powola¢ wczesnego Wittgensteina, dojrzatego Carla Schmitta i pdznego
Gottfrieda Benna. Wraz z definitywnym odizolowaniem nauki, etyki i sztuki
w autonomicznych, odgrodzonych od $wiata zycia codziennego, specjalistycznie
zarzadzanych sferach pozostaje z moderny kulturalnej juz tylko to, co mozna
w niej znalez¢ po wyrzeczeniu si¢ projektu moderny. Zwolnione miejsce przewi-
dziane jest dla tradycji, ktorych [racji bytu] si¢ nie uzasadnia; co prawda, trudno
si¢ dopatrze¢, jak mialyby one przetrwa¢ w nowoczesnym $wiecie, jesli nie dzigki
subsydiom ministerstw kultury.

Typologia ta, jak kazda, jest uproszczeniem. Moze by¢ jednak obecnie dosc
przydatna do analizy dyskusji ideowo-politycznych. Obawiam sig, Zze zyskiwaé
beda na znaczeniu idee antymodernizmu, ze szczypta premodernizmu, w otocze-
niu ekologizujacych i innych grup alternatywnych. W przemianie $wiadomosci
partii politycznych zaznacza si¢ natomiast wplyw sojuszu postmodernistow z pre-
modernistami, ktory kryje si¢ za odnoszacym dzi$ sukcesy [hastem] politycznego
przetomu (Tendenzwende). Zadna partia, jak mi si¢ wydaje, nie ma dzi$ monopolu
na karcenie intelektualistow i na neokonserwatyzm. Dlatego, i tak naprawde
dopiero po wyjasniajacych stwierdzeniach, ktore pan, panie burmistrzu Wallmann,
zechcial sformutowa¢ w swym przeméwieniu powitalnym, mam dobry powod, by
by¢ wdzigcznym liberalnemu duchowi Frankfurtu za przyznanie mi nagrody
zwigzanej z nazwiskiem Adorna, nazwiskiem syna miasta, ktory jako filozof
i pisarz, jak prawie nikt inny w Republice Federalnej, uksztaltowal wizerunek
intelektualisty, i stal si¢ dla intelektualistow wzorem do nasladowania.
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